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S avi n şt ie că,  după  o p r imă operaţ i une  d e  camuf la re a realu l u i  pr in  
abstract izare , este necesar să  se materia l i zeze abstracţ iun i le  în acţi un i  
scenice.  I a r  aceste acţiuni scenice - ag res iun i  repetate a le  Portaru l u i  asupra 
Sol ic itantu l u i ,  constru i rea unu i  altar din bănc i ,  ba chiar deta l i i  mu l t  p rea 
real iste (tend inţe de pederastie) - într-un  context "v iz ionar" nu  percutează 
totdeauna .  De o fru m usete aleasă rămâne f ina l u l  cu iahtu l  care se transformă 
în caste l ,  ca într-un  basm animat .  S ingu ra comed ie ,  care nu este ş i  "tragedie 
în fond" , rămâne,  în acest vol u m ,  Mama Theo, egala bărbaţilor, o "epopee 
e roi -comică" matrimon ia lă ,  asemenea,  ca anvergu ră ş i  i ntensitate , ace le ia  d i n  
Pălăria florentină de Lab iche .  Ro l u ri "g rase" de comedie clasică (Bărbatu l  
doc i l  ş i  Feme ia  bărbătoasă) , contraste ş i  s it uaţ i i  com ice b ine scr ise ,  
t ravesti u ri ,  quiproquouri (mă rog , confuzi i  com ice) , apar i ţ i i  m i racu loase , 
recomandă textu l  l u i  V iore l  Sav in  pentru uzu l  imed iat a l  teatre lor. 

Poet, eseist ,  d ramatu rg , d isc ipo l  a l  l u i  I . D .  Sârbu (Gary) ,  D u m it ru Velea 
s-a format într-o autonomie  l i terară demnă de i nvidiat ,  departe de g rupuri l e  
l i terare consacrate care, pe de o parte î l condamnă la izo lare,  pe de altă,  î i  
p rotejează persona l itatea .  Autor al  unor  texte d ramatice - pe care le-am 
semna lat de câteva or i  (pr i ntre e le  Femeia cu sacoşe, Ultimul Căluş, 
Metronomul de apă), fără ecou în teatre l e  noastre ce se încăpăţânează să 
joace obses i i  sexua le ,  heterosexuale ,  t rans ş i  i nter-sexuale de i m po rt - Velea 
conti nuă ,  în "enclava" sa de la  Petroşan i ,  să scr ie fără a aştepta vreo răsp lată .  
Fer it  de mode,  i nventează , uneo ri speci i  ş i  a l i aje  l itera re la  care n imeni  nu  
s-ar  f i gând it .  B lag ian ş i  f i logerman hege l ian ,  nu pr in  struct u ra ol teană,  c i  pr in  
contaminare ( I . D .  Sârbu ,  d isc ipo l  ş i  as istent al  l u i  B laga,  îş i  spune ,  în  această 
p riv inţă,  cuvântu l ) ,  e l  este capabi l  să unească, într-o fo rmu lă  n u mai de el 
cu noscută, pe Blaga cu Arghezi ş i  Soresc u .  Pentru că Podul umblător are 
ceva d in  atmosfe ra de potop b ib l i c  ce caracte rizează Matca l u i  Mar in  Soresc u .  
D u m itru Velea este p reocu pat de adevăru l ascu ns în m itu ri ş i  u lt ima l u i  dramă, 
Podul umblător, ne int roduce în atmosfe ra malef ică d in Mesterul Manole de 
B laga ,  unde ceva împotriva pute r i lo r  omu lu i  bântu ie  solu l  ş i  s

·
ubso l u l .  Aici pare 

a fi "d iavo lu l  ascuns sub  ape" . Se aude un lătrat de câine ce poate fi şi u r let 
de lup ş . a . m . d .  Oameni i  s u nt fundamental superst i ţ ioş i ;  însuş i  Moş I l ie ,  acest 
înţelept, vrea să aju ngă "Zâna din Babu ic iu" care şt ie să îl cheme pe fi u l  său 
Zaharia,  mort de m u lt pe front . Este u n  du-te-v ino între l umea aceasta ş i  
l umea cealaltă ş i  ch iar  f i i nţe care se află între cele două l u m i ,  ca b iata C hiva 
ce p luteşte, cu m inţ i l e  rătăcite ,  pe s icr i u l  i u bitu lu i  e i ,  pe  care Mariţa , mama,  o 
duce la "descântat de l ip i tu ră" . Pentru asta a l uat cu  ea obiecte de mag ie  
neag ră: o u lc ică de pământ ,  cuţ itu l cu care a mâncat la n u ntă,  nouă  beţe de 
corn ,  un  g hem de sfoară de cânepă ,  etc. O descântă Moş I l ie  (,,a plecat Chiva 
pe cale/pe cărare/şi-a Întâlnit/la o apă fJ?are/ceas rău/lipitură de zmeu/lipitură 
de tată-său . . . ")care desface b leste m u l .  I ntreaga acţi u n e  se petrece pe u n  pod 
u�blător (bac sau fer ibot , i -am spune astăzi)  care se l u ptă cu apele ,  să ajungă ,  
dmcolo ,  " la  Gostavăţu" . E un atelaj rud imentar ş i  mag ic ,  deopotr ivă, o arcă a 
l u i  Noe ş i  l u ntre a l u i  Caron în acelaşi  t imp .  Nouă,  l u mea n i  se  pare expl ic i tă,  
dacă nu epu izată de semn if icaţ i i ; lu i  Velea,  încă p l i nă  de taine la care nu au 



acces decât mar i i  i n i ţ iaţ i  ca Moş I l ie ,  personaju l  comun al câtorva d i ntre 
d ramele sa le .  Pe noi ne pot lăsa i nd iferenţi versu ri ca acestea: "Bătrânul să­
mi vină/cu-n copil de mână/Între ei cu bradli"n brad cu colac/În colac cu ban/pe 
ban iarăşi brad!'. Nu şi pe Dumitru Velea care desc ifrează în e le codu ri 
străvech i .  Cop i i i  pun întrebări solomoneşti : "suf letu l  se poate preface în 
pasăre?" întreabă nepotu l  lu i Moş I l i e  care poate fi autorul însuş i ,  îndu rerat de 
propr ia biog rafie .  Cu i  î i  mai pasă astăzi de poveşt i le  "cu ţăran i" a le l u i  Ve lea ,  
asemănătoare cu a le  unu i  Sorescu? Dar ,  nu  cumva aceşti ţăran i reprezintă 
omul etern aflat deasupra t impuri lor şi c iv i l izaţ i i lor .  De altfe l ,  statutu l  real it al 
personaje lor  este ech ivoc. Podaru l Cârcel (varianta o letnească a l u ntraşu l u i  
Caron) ş i  Oarba care î l  însoţeşte au însuş i ri p rofet ice ş i  d ivi natori i ,  sunt făptu ri 
d i n  altă l ume ce fac legătura între pământeni şi l umea care li se ascunde ,  l i se 
refuză cunoaşte ri i .  " Eu şi cu Oarba le aflam t recutu l ,  prezentu l .  . .  du reri l e  şi 
răn i l e  suf letu l u i ,  spune Cârcel .  Dar nu vorb im n imănu i  despre e le .  Păst răm 
taina ca pământu l  şi apa. Ei spun ce au pe suf let ,  iar no i  î i  îndemnăm spre z iua  
de mâ ine cu câteva vorbe. Un i i  ameţesc ş i  u ită şi ma lu l  de pe care au p lecat 
ş i  nu mai şt i u  nici ma lu l  d impotr ivă." l ată ş i  teoria tainei a l u i  B laga adusă într­
o atmosferă, ma lef ică, încărcată de spa ime ş i  eresuri ca un f i lm de g roază. 
D intre autori contemporan i ,  d ramaturg i  sau nu ,  Dum itru Velea este p ri ntre 
puţi n i i  care se mai confru ntă cu adevărul ascuns în mitur i  ş i  superstiţ i i .  

Constantin PARASCHIVESCU 
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În 2002 s-au împl in it 40 de ani de existenţă a teatru lu i  românesc la Târgu 

Mureş, înfi i nţat ca secţie a Teatru lu i  de Stat în 1 962, prin transformarea Teatru l u i  
Secuiesc de Stat (datând d in 1 949) ,  în  instituţie bi l ingvă. Şi cine putea să relateze 
mai bine, cu scrupulozitate şti inţifică , rigoare documentară şi comentarii de crit ic 
şi părtaş la evoluţ ia lu i ,  istoria deceni i lor parcurse, decât Zeno Fodor, secretar 
l iterar al secţiei d in  pr imul an de activitate, apoi , o vreme director ( 1 997-2000)? El 
ş i  actorul Mihai Gingu lescu - şi acesta d i rector o vreme ( 1 991-1 994) - sunt 
singurii "martori ai tuturor celor 40 de ani de creaţ ie , ai tutu ror împl i n i ri lor acestu i 
minuoat colectiv", spune Zeno. 

Intr-adevăr minunat, pentru că aici a existat o tradiţie de seriozitate ş i  exi­
genţă artistică a trupei maghiare ,  st imulate de talentu l unor personal ităţi ca 
regizorul Tompa Mikl6s, actorul Kovacs Gy6rgy, iar o dată cu apariţia trupei 
române, s-a creat o emulaţie profes ională benefică pentru ambele părţ i .  Aproape 
că n-a existat stag iune fără două-trei mari spectacole, cu ecou în ţară, s-au 
afirmat la festivalu ri şi concursuri , au luat premi i ,  au organizat ei înşişi manifestări 
competitive de amploare, naţionale şi internaţ ionale, şi - vorba unu i  talentat 
sluj itor al său -, în d rumul  spre performanţă, teatru l tomânesc_ aic� a fosţ "u� te':ltru 
care renăştea cicl ic" (Romulus Feneş) . Cu prezenţa unor reg1zon ca M1ha1 Ra1cu , 
Alexa Visarion, Dan Micu, Petre Bokor, N icolae Scarlat, Dan Alexandrescu ,  a 
creatori lor de înaltă şcoală modernă Gheorghe Harag , Radu Penciulescu, a unor 
actori lansati sau statorniciti aici ca Florin Zamfi rescu ,  Stefan Si leanu ,  Alexandru 
Arsinel , Ioana Citta Baciu ,  Constantin Diplan , !olanda Dain, Ion Fiscuteanu, Vasile 
Va.s i l iu ,  Cornel şi Marinela Popescu , Aure l  Ştefănescu, Cornel Răi leanu, N icolae 


