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Savin stie ca, dupa o prima operatiune de camuflare a realului prin
abstractizare, este necesar sa se materializeze abstractiunile in actiuni
scenice. lar aceste actiuni scenice — agresiuni repetate ale Portarului asupra
Solicitantului, construirea unui altar din banci, ba chiar detalii mult prea
realiste (tendinte de pederastie) — intr-un context ,vizionar” nu percuteaza
totdeauna. De o frumusete aleasa ramane finalul cu iahtul care se transforma
in castel, ca intr-un basm animat. Singura comedie, care nu este si ,tragedie
in fond”, ramane, in acest volum, Mama Theo, egala barbatilor, o ,epopee
eroi-comica” matrimoniala, asemenea, ca anvergura si intensitate, aceleia din
Palaria florentina de Labiche. Roluri ,grase” de comedie clasica (Barbatul
docil si Femeia barbatoasa), contraste si situatii comice bine scrise.
travestiuri, quiproquouri (ma rog, confuzii comice), aparitii miraculoase,
recomanda textul lui Viorel Savin pentru uzul imediat al teatrelor.
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Poet, eseist, dramaturg, discipol al lui |I.D. Sarbu (Gary), Dumitru Velea
s-a format intr-o autonomie literara demna de invidiat, departe de grupurile
literare consacrate care, pe de o parte il condamna la izolare, pe de alta, ii
protejeaza personalitatea. Autor al unor texte dramatice — pe care le-am
semnalat de cateva ori (printre ele Femeia cu sacose, Ultimul Calus,
Metronomul de apa), fara ecou in teatrele noastre ce se incapataneaza sa
joace obsesii sexuale, heterosexuale, trans si inter-sexuale de import — Velea
continua, in ,enclava” sa de la Petrosani, sa scrie fara a astepta vreo rasplata.
Ferit de mode, inventeaza, uneori specii si aliaje literare la care nimeni nu
s-ar fi gandit. Blagian si filogerman hegelian, nu prin structura olteana, ci prin
contaminare (I.D. Sarbu, discipol si asistent al lui Blaga, Tsi spune, in aceasta
privinta, cuvantul), el este capabil sa uneasca, intr-o formula numai de el
cunoscuta, pe Blaga cu Arghezi si Sorescu. Pentru ca Podul umblator are
ceva din atmosfera de potop biblic ce caracterizeaza Matca lui Marin Sorescu.
Dumitru Velea este preocupat de adevarul ascuns in mituri si ultima lui drama,
Podul umblator, ne introduce in atmosfera malefica din Mesterul Manole de
Blaga, unde ceva impotriva puterilor omului bantuie solul si subsolul. Aici pare
a fi ,diavolul ascuns sub ape”. Se aude un latrat de caine ce poate fi si urlet
de lup s.a.m.d. Oamenii sunt fundamental superstitiosi; insusi Mos llie, acest
intelept, vrea sa ajunga ,Zana din Babuiciu” care stie sa il cheme pe fiul sau
Zaharia, mort de mult pe front. Este un du-te-vino intre lumea aceasta si
lumea cealalta si chiar fiinte care se afla intre cele doua lumi, ca biata Chiva
ce pluteste, cu mintile ratacite, pe sicriul iubitului ei, pe care Marita, mama, o
duce la ,descantat de lipitura”. Pentru asta a luat cu ea obiecte de magie
neagra: o ulcica de pamant, cutitul cu care a mancat la nunta, noua bete de
corn, un ghem de sfoara de canepa, etc. O descanta Mos llie (,a plecat Chiva
pe cale/pe carare/si-a intalnit/la o apa mare/ceas rau/lipitura de zmeu/lipitura
de tata-sau...”)care desface blestemul. Intreaga actiune se petrece pe un pod
umblator (bac sau feribot, i-am spune astazi) care se lupta cu apele, sa ajunga,
dincolo, ,la Gostavatu”. E un atelaj rudimentar si magic, deopotriva, o arca a
lui Noe si luntre a lui Caron in acelasi timp. Noua, lumea ni se pare explicita,
daca nu epuizata de semnificatii; lui Velea, inca plina de taine la care nu au
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acces decat marii initiati ca Mos llie, personajul comun al catorva dintre
dramele sale. Pe noi ne pot lasa indiferenti versuri ca acestea: ,Batranul sa-
mi vina/cu-n copil de mana/intre ei cu brad/in brad cu colac/in colac cu ban/pe
ban iarasi brad/”. Nu si pe Dumitru Velea care descifreaza in ele coduri
stravechi. Copiii pun intrebari solomonesti: ,sufletul se poate preface in
pasare?” intreaba nepotul lui Mos llie care poate fi autorul insusi, indurerat de
propria biografie. Cui 1i mai pasa astazi de povestile ,cu tarani” ale lui Velea,
asemanatoare cu ale unui Sorescu? Dar, nu cumva acesti tarani reprezinta
omul etern aflat deasupra timpurilor si civilizatiilor. De altfel, statutul realit al
personajelor este echivoc. Podarul Carcel (varianta oletneasca a luntrasului
Caron) si Oarba care il insoteste au insusiri profetice si divinatorii, sunt fapturi
din alta lume ce fac legatura intre pamanteni si lumea care li se ascunde, li se
refuza cunoasterii. ,Eu si cu Oarba le aflam trecutul, prezentul... durerile si
ranile sufletului, spune Carcel. Dar nu vorbim nimanui despre ele. Pastram
taina ca pamantul si apa. Ei spun ce au pe suflet, iar noi i indemnam spre ziua
de maine cu cateva vorbe. Unii ametesc si uita si malul de pe care au plecat
si nu mai stiu nici malul dimpotriva.” lata si teoria tainei a lui Blaga adusa intr-
o atmosfera, malefica, incarcata de spaime si eresuri ca un film de groaza.
Dintre autori contemporani, dramaturgi sau nu, Dumitru Velea este printre
putinii care se mai confrunta cu adevarul ascuns in mituri si superstitii.
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In 2002 s-au implinit 40 de ani de existenta a teatrului romanesc la Targu
Mures, infiintat ca sectie a Teatrului de Stat in 1962, prin transformarea Teatrului
Secuiesc de Stat (datand din 1949), in institutie bilingva. Si cine putea sa relateze
mai bine, cu scrupulozitate stiintifica, rigoare documentara si comentarii de critic
si partas la evolutia lui, istoria deceniilor parcurse, decat Zeno Fodor, secretar
literar al sectiei din primul an de activitate, apoi, o vreme director (1997—-2000)? El
si actorul Mihai Gingulescu — si acesta director o vreme (1991-1994) — sunt
singurii ,martori ai tuturor celor 40 de ani de creatie, ai tuturor implinirilor acestui
minunat colectiv”, spune Zeno.

Intr-adevar minunat, pentru ca aici a existat o traditie de seriozitate si exi-
genta artistica a trupei maghiare, stimulate de talentul unor personalitati ca
regizorul Tompa Miklds, actorul Kovacs Gyérgy, iar o data cu aparitia trupei
romane, s-a creat o emulatie profesionala benefica pentru ambele parti. Aproape
ca n-a existat stagiune fara doua-trei mari spectacole, cu ecou in tara, s-au
afirmat la festivaluri si concursuri, au luat premii, au organizat ei insisi manifestari
competitive de amploare, nationale si internationale, si — vorba unui talentat
slujitor al sau —, in drumul spre performanta, teatrul tomanesc aici a fost ,,un teatru
care renastea ciclic” (Romulus Fenes). Cu prezenta unor regizori ca Mihai Raicu,
Alexa Visarion, Dan Micu, Petre Bokor, Nicolae Scarlat, Dan Alexandrescu, a
creatorilor de inalta scoala moderna Gheorghe Harag, Radu Penciulescu, a unor
actori lansati sau statorniciti aici ca Florin Zamfirescu, Stefan Sileanu, Alexandru
Arsinel, loana Citta Baciu, Constantin Diplan, lolanda Dain, lon Fiscuteanu, Vasile
Vasiliu, Cornel si Marinela Popescu, Aurel Stefanescu, Cornel Raileanu, Nicolae



