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in stagiunea 1922-1923, cand avea s& se numere printre animatorii Teatrului
Jnsula”, poetul B. Fundoianu comenta frecvent spectacolele bucurestene in
Contimporanul, una dintre revistele de avangarda cele mai active de atunci.
Intitulate Note de teatru, articolele sale isi expun, precis si concis, punctele de
vedere si aprecierile estetice, cu 0 constanta vigoare polemica, pe care o aratase
inca din cotidianul Rampa, cu sase ani in urma. Ca si alti critici, Fundoianu cerea
staruitor purificarea repertoriului de acele ,banale elucubratii si fade productiuni
culese de pe bulevardele franceze”, precum si desfiintarea obiceiului, devenit
abuziv, al unor actori-vedete ce pretindeau doar piese convenabile, fara alt scop
decat succesul personal (Rampa nr. 145, 3 februarie 1916). Cronicarul se declara
un comentator al rezultatelor artistice ale stagiunii din perspectiva istoriei, dar si a
eternitatii: ,/mi repugna cateodata sa notez un autor, un fapt sau actor care nu se
va intalni niciodata cu nemurirea” (Rampa nr. 698, 15 ianuarie 1920). El isi va
asuma obligatia de a recomanda adevaratele valori ale unui prezent care le
amesteca adesea cu cele false, poleite de entuziasmul clipei si ignorantei. Acum,
nu numai ca va acuza repertoriul de ,farse ordinare”, dar va lumina confuzia ce
intervenise, rod al superficialitatii si reclamei semidocte: ,Ah, piesele lui
Kistemaekers, despre care nu se poate vorbi, si piesa lui Lavedan care crescu ca
0 capodopera, si piesa lui Curel care deveni teatrul de idei si cel de maine.
Spectatorul, la farsa, stia bine ca e la farsa. Aici, este convins insa ca asista la
literatura si marturisesc: am preferat farsa” (ibidem). Nu e greu de inteles de ce
Fundoianu considera deloc stralucit inceputul stagiunii 1922—-1923: ,Trei sapta-
mani in care teatrele n-au produs, in afara de recuzita, nimic” (Contimporanul nr.
15, 29 octombrie 1922). Desi stie ca nu va convinge pe nimeni, lanseaza
intrebarea fara raspuns, nu atat teribilista, cat plina de amaraciune: ,Cand se va
hotari publicul, din respect pentru arta, sa nu se mai duca la teatru?”. Dar este
sigur ca publicul va cunoaste curand un altfel de teatru, pentru ca schimbarile erau
inerente sub presiunea ,ideilor noi care bat in toate partile, care tipa in toate
activitatile”. Semne promitatoare fusesera Electra de Hoffmansthal si Glauco de
Morselli la Nationalul din Capitala. Fundoianu aprecia, in primul rand, ideea
capatand viata a spectacolului poetic. Nu erau inca spectacolele poetice dorite,
pentru ca — provenind din piese — era destula elocinta patetica in fiecare, iar
Fundoianu (pe urmele lui Maeterlinck) lega poezia scenica de o anumita miscare
imprecisa, flu, a starilor interioare, de o anumita aura si substanta umana a
personajelor. Principiul sau era: ,Nu realitatea imediata: fictiunea. Nu actiunea:
poemul dramatic” (Rampa nr. 1272, 25 ianuarie 1922). Pentru acest teatru poetic,
jocul actorului ,reprezinta realitatea imediata, localizarea in tip, individualizarea |...).
Actorul pune insa, in fictiune, gestul comun de fiecare zi", ceea ce, pentru
Fundoianu, inseamna trivializare, contraventie stilistica, deformare monstruoasa a
textului. Dar actorul trebuie sa permita spectatorului sa surprinda, in interpretare,
Jntuitia ideii si personalitatea poemei” (Rampa nr. 767, 20 mai 1920).
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Despre tendintele regizorale ale vremii, scrie putin si fara satisfactie. Admiratia
sa se daruie intreaga lui Jacques Copeau, animatorul de la ,Vieux Colombier”,
care combatea cabotinismul si mercantilismul, in favoarea unui teatru de sugestie
poetica. Lina Fundoianu, sora poetului, plecata la Paris, impreuna cu tanarul actor
Armand Pascal (viitorul ei sot), va reusi sa se apropie, apoi sa patrunda in
colectivul lui Copeau.

Intorsi in tara, proiectele lui Armand Pascal vor afla in Fundoianu un colaborator
la realizarea idealului comun: idealul alcatuirii unei echipe, consacrate, fara
concesii, numai artei scenice, cu sensibilitate si fantezie, cum reusise Copeau. Din
colaborarea lor, in toamna anului 1922, ia fiinta, la Bucuresti, Teatrul ,Insula”,
avand printre sustinatori scriitori si oameni ai scenei. Sponsor era bancherul (cu
veleitati literare) Aristide Blank. In Manifestul gruparii, vom regasi multe dintre
ideile afirmate de Fundoianu in articolele sale. Pana in primavara lui 1923, ,Insula”
va monta doua spectacole: primul, cu poemul dramatic Legenda funigeilor de
St. O. losif si D. Anghel (26 decembrie 1922); al doilea cu In fata portilor de aur
de Lord Dunsany si Doctorul Zburator de Moliere (31 martie 1923). S-a mai
repetat, fara sa se ajunga la premiera, Vicleniile lui Scapin, cu Armand Pascal in
rolul principal. Patronajul spiritual al lui Copeau este evident — intr-un prim caiet-
program, este inserat textul sau Arta de a fi discipol. Dar si Goethe, Eminescu,
Paul Fort, Stanislavski vor fi citati.

Pe o scena extrem de mica si nedotata tehnic, spectacolele, dirijate de Armand
Pascal, urmareau fiorul emotional si muzicalitatea cuvantului rostit, subliniau

B. Fundoianu impreuna cu sora sa Lina in anul 1921.
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fiecare atitudine si miscare, in Legenda funigeilor, mai static, ,sobru si demn” —
celalalt, find mult mai alert si dezinvolt. Actorii erau de toate varstele si formatiile
(Anicuta Carje, lon Mortun, Victoria Mierlescu, Sandu Eliad, lon Aschie, Sergiu
Dumitrescu). R

Dupa stingerea acestui teatru efemer, Fundoianu va pleca in Franta. In 1924,
il urmeaza Armand Pascal care va muri acolo de tuberculoza. Intr-un interviu,
Fundoianu va arata ca speranta lor a fost de a reincepe la Paris ,munca de la
+nsula” cu alte forte, cu alta tehnica, cu alta orientare”.

Armand Pascal — actor si regizor. A absolvit Academia Stoenescu din Bucuresti, in 1920, ca
elev al lui R. Bulfinsky. Aproape doi ani, este bursier la Paris, trimis de Aristide Blank. Revista de
avangarda /ntegral i publica un scenariu omagial Cavalcanti. Moare la varsta de 28 de ani, la 11
martie 1929, si este incinerat la Pére Lachaise. La moartea sa, vor scrie prietenii llarie Voronca si
Claude Sernet. Fundoianu ii dedica un ,cant” din Ulysse (Unu nr. 37, iulie 1931).



