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vor ajuta — nu in calitate de mari actori, nu in calitate de mari artisti sosesc la
noi. Ei se vor fi scarbit de farsa vulgara in care au jucat si vor veni la noi ca
oameni simpli, fara varsta, ca artisti — si daca experienta lor trista ne va folosi,
nu vom pleca cu modestie rusinoasa capetele, ci vom invata de la ei, orgoliosi
de arta, nu de numele lor.

Un program deosebit va schita repertoriul. Numele artistilor e de prisos. Cel mai
mare, ca si cel mai inferior, se va trezi la o egala infaptuire, daca nu cu aptitudini
egale, cel putin cu vointa egala de a face frumos.

Un teatru si o opera rea cere (sic!) cheltuiala si cere bani. Poate cere mai putin
o opera frumoasa — frumoasa in intentia ei — ceea ce-i mai mult? ,Insula” nu cere
bani. Cere incredere si oboseala de a asista la zece spectacole in care, daca
mijloacele vor fi slabe, textul va fi superior. ,Insula” nu multumeste nimanui pentru
ajutor: daca i se va multumi pentru curaj si pentru arta, atunci rolul ei va incepe
abia sa dibuie pe carari mai mari.

Dra Miller-Verghi oferind initiativei mijlocul de a-si face la Maison d’Art o casa
si 0 scoala — inlesneste cu un singur gest existenta ei.

(Contimporanul nr. 15, 29 octombrie 1922, si Rampa nr. 1506, 4 noiembrie
1922. Pasaj aparut in Rampa).

Iscaleste ,Insula” Maison d’Art”

Destru actoris ,lnadel”

Dupa lectura manifestului nostru, cateva persoane au inteles ca, deoarece
punem in primul plan opera dramatica si, in cel din urma pe interpretul ei,
opera noastra o voim realizata fara actor sau, in tot cazul, fara concursul artei
integrale actoricesti. Sa risipim aceasta eroare: cu cat voim sa reprezentam
mai integral opera, cu cat mai mult voim sa respectam textul, cu cat mai mult
vom voi sa ne patrundem de opera si de marea opera — cu atat mai mult vom
cauta si vom respecta pe actorul capabil sa satisfaca aceste penibile exigente,
cu atat mai mult cariera artistului va fi mai dificila si deci mai demna de respect
si de dragoste.

Decat, pentru ceea ce voim noi, pentru ceea ce este necesar artei dramatice,
inainte de a dezgusta pe toata lumea, este tocmai ca renasterea dramatica sa se
bizuie pe actor, sa porneasca cu el, sa se tie cu el de mana. Pentru aceasta,
actorul nostru trebuie sa aiba céateva calitati, care sa-l deosebeasca de actorul
celorlalte teatre:

1. Sa stie sa citeasca — si sa nu-i fie lene sa citeasca.

2. Sa cunoasca bine intregul text, din care el va interpreta numai un
fragment.

3. Sa se considere o parte mica si neimportanta in respectarea unei
opere, dar sa-si puie intreaga energie ca aceasta parte mica si neimportanta sa
participe, armonios si egal, la intregirea impresiei pe care opera o sugereaza.

4. Sa puie totdeauna mai presus de interesele lui pasiunea lui pentru a face
frumos — sa aiba o pasiune.
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5. Sa stie ca un rol nu e mare sau mic, dupa cantitatea de cuvinte care se
debiteaza; sa stie ca rolurile sunt egale; sa stie ca nu toate rolurile sunt facute
pentru el; sa stie ca nu exista roluri de interpretat, ci o opera de arta si ca poti folosi
operei tot atat debitand un cuvant sau o mie; sa stie ca potiface dintr-un rol de un
cuvant, un lucru mult mai mare decat din unul de o mie; sa stie ca un artist in care
a intrat, fara control, vanitatea, e viermanos, nu va mai putea da niciodata nimic
bun.

6. E tot atata cinste sa tii rolul principal intr-o piesa sau sa figurezi in ea. Acelasi
artist care joaca rolul principal, va trebui sa figureze a doua zi. Figuratia e tot atat
de importanta ca si restul jocului. Ea nu poate fi lasata pe maini mercenare, din
afara scenei.

7. Un actor trebuie sa aiba constiinta de puterile lui si sa-si poata spune, dupa
ce afacut exercitiul ca sa se convinga: cu acest rol, domnule, desi mi-am dat toata
silinta, simt ca voi strica in armonia piesei. lar daca-i spui: desi ai repetat zece zile,
nu poti juca acest rol — el trebuie sa nu se supere. Altminteri, dovedeste ca nu are
destula educatie ca sa poata lucra cu noi.

8. Actorul trebue sa stie ca, in afara de arta lui, in teatru mai e si ara
regizorului, arta punatorului in scena, arta electricianului, arta decoratorului si ca,
numai cu concursul fratesc si inteligent al acestora, poate izbuti opera de arta.

9.1n acest caz, actorul nu mai e un simplu functionar si devine, prin necesitatea
lui de a serviarta, un artist.

10. Arta nu se poate face decat de catre artisti reali.

Cuande

Doua luni despart intaiul nostru spectacol de acesta. N-am facut nimic in
vremea care a curs de-atunci? O, am lucrat, ne-am nelinistit si am meditat: am
facut o mare provizie de experienta. A doua zi dupa Legenda funigeilor, am
inceput sa repetam Vicleniile lui Scapino — sa-| repetam pe Moliére — nu sa-I citim
— un mare poet dramatic nu poate fi cetit decat in scena, repetitie cu repetitie,
miscare cu miscare — si Moliére nu poate fi cetit decat in joc. Nu veniti decat la
spectacol: va plang! Ca sa-l iubesti pe Moliére trebue sa asisti la toate repetitiile —
ar trebui sa-l poti tu juca.

Dupa trei saptamani, piesa nu s-a mai putut juca; n-avem actori educati, actori
cu fantezie, actori gratuiti si pasionati; actori neobligati aiurea; n-avem actori.
A trebuit sa parasim Vicleniile si sa jucam altceva. Dar ce puteam face in acest
mare interval de timp? Ne-am amintit ca tinta noastra nu era exclusiv teatrul, ci
integrarea lui Tn arta. Voiam emotia comunicata prin imagini. Teatrul era numai o
expresie a ei. Am adunat prieteni printre actori si am dat ,Antologia Romana”. Am
tinut conferinte. Am deschis, pentru fiecare joi, o serie de lecturi si de comemorari,
ca sa putem educa — si ca sa ne putem educa pe noi. Primim in fiecare joi seara
pe cine vrea sa vie.

Jucam acum din nou, tot atat de tineri ca la inceput, desi am fost inselati in
toate fagaduielile. Perfectionari tehnice au fost aduse, modice inca, scenei
noastre provizoni. Am izbutit sa inlocuim cu munca si fantezia, tot ceea ce ne



