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5. Să ştie că un rol nu e mare sau mic, după cantitatea de cuvinte care se 
debitează; să ştie că ro luri le sunt egale; să ştie că nu toate rolu ri le sunt făcute 
pentru el; să ştie că nu există rolu ri de interpretat, ci o operă de artă şi că poţi folosi 
operei tot atât debitând un cuvânt sau o mie; să ştie că poţi face d intr-un rol de un 
cuvânt, un lucru mu lt mai mare decât din unu l  de o m ie; să ştie că un artist în care 
a intrat , fără contro l ,  vanitatea, e viermănos , nu va mai putea da n iciodată nimic 
bun.  

6. E tot atâta cinste să ţ i i  rolul principal într-o piesă sau să figu rezi în ea. Acelaşi 
artist care joacă rolu l  pr incipal , va trebui să figu reze a doua zi .  Figuraţia e tot atât 
de importantă ca şi restu l  jocu lu i .  Ea nu poate fi lăsată pe mâin i  mercenare , d in  
afara scenei .  

7.  Un actor trebuie să aibă conşt i inţă de puteri le lu i  şi să-şi poată spune, după 
ce a făcut exerciţ iu l ca să se convingă: cu acest rol , domnule ,  deşi mi-am dat toată 
silinţa, simt că voi strica în armonia piesei . Iar dacă-i spui :  deşi ai repetat zece zi le , 
nu poţi juca acest rol - el t rebuie să nu se supere .  Altminteri , dovedeşte că nu  are 
destu lă educaţ ie ca să poată l ucra cu noi . 

8. Actorul t rebue să ştie că, în afară de arta lu i ,  în teatru mai e şi arta 
regizoru lu i ,  arta punătoru lu i  în scenă, arta e lectricianu lu i ,  arta decoratoru lu i  şi că, 
numai cu concursu l  frăţesc şi inteligent al acestora, poate izbuti opera de artă. 

9. În acest caz, actorul nu mai e un simplu funcţionar şi devine, prin necesitatea 
lui de a servi arta, un a rtist. 

1 0. Arta nu se poate face decât de către a rtişti rea l i .  

Două lun i  despart întâ iu l  nostru spectacol de acesta. N-am făcut n imic în 
vremea care a cu rs de-atunci? O, am lucrat, ne-am nel in iştit şi am med itat: am 
făcut o mare provizie de experienţă. A doua zi după Legenda funigeilor, am 
început să repetăm Vicleniile lui Scapino - să-I repetăm pe Mol iere - nu să-I c it im 
- un mare poet dramatic nu poate fi cetit decât în scenă, repetiţ ie cu repetiţ ie, 
mişcare cu mişcare - şi Mol iere nu poate fi cetit decât în joc. Nu veniţ i decât la 
spectacol : vă plâng ! Ca să- I iubeşti pe Mol iere trebue să asişti la toate repetiţ i i le­
ar trebui  să-I poţi tu juca. 

După trei săptămâni ,  piesa nu s-a mai putut juca; n-avem actori educaţi , actori 
cu fantezie, actori g ratuiţi şi pasionaţi; actori neobl igaţi a iurea; n-avem actori . 
A trebuit să părăsim Vicleniile şi să jucăm altceva. Dar ce puteam face în acest 
mare interval de t imp? Ne-am amintit că ţinta noastră nu era exclusiv teatru l ,  ci 
integrarea lui în a rtă. Voiam emoţia comunicată prin imag in i .  Teatru l  era numai o 
expresie a e i .  Am adunat prieteni printre actori şi am dat "Antologia Română" . Am 
ţ inut conferinţe. Am deschis, pentru fiecare jo i ,  o ser ie de lectu ri şi de comemorări , 
ca să putem educa - şi ca să ne putem educa pe no i .  Pr imim în f iecare joi seara 
pe cine vrea să vie .  

Jucăm acum d in nou, tot atât de t ineri ca la început, deşi am fost înşelaţi în 
toate fă�ăduie l i le. Perfecţionări tehnice au fost aduse, modice încă, scenei 
noastre provizorii . Am izbutit să înlocu im cu munca şi fantezia, tot ceea ce ne 
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l ipseşte materia l? lzbutim ,  cu aşa primitive mij loace, să comun icam , totuşi , cu 
spectatoru l? Am voi să-i dăm - dacă nu un spectacol real izat cum nu- l  putem avea 
aici - cel puţ in gustul pentru u n  spectacol superior, nevoia unu i  ideal de mai 
frumos, dezgustu l pentru arta împotriva căreia ne-am rid icat . Am voi să înţeleagă 
din ceea ce facem că-i suntem prieteni şi că, la  munca noastră, e nevoie de jertfa 
lu i ,  la d iscreţia noastră de d isti ncţia lu i .  

7)�&�-"�/1,­
N)�� � �� 

(semnat B.Fd.) 

Suntem Împotriva deco­
rului care trăieşte pe scenă o 
viaţă individuală, indepen­
dentă de aceea a textului. 

Maxima tensi une  a textu l u i ,  într-un  decor n umai cât e necesar ş i  obl iga­
tori u :  iată ce ne-a îndemnat să socot im ,  în ambele p iese pe care le  jucăm în 
această seară ,  că s ingu ru l  z id care e necesar, e cel d in fund .  Z iduri le  latera le  
nu  trăiesc ca decor în p iesă , nu  sunt  necesare - au fost dec i  suprimate . În faţa 
porţilor de aur nu cere decât o poartă .  Doctorul zburător cere o usă s i  o 
fereastră . 

· · 

Farsa l u i  Mol iere, vidă de o rice conţi nut mora l  sau uman , e o s implă jucă­
r ie în care pr imu l  rol î l  are fantezia .  Am încercat să scoatem numai farsa 
în re l i ef - şi  o farsă înch ipu ită ca de o bandă de copi i ,  veselă .  Deco­
ru l ,  costume le ,  debitu l trebu iau deci să aibă un s i ngu r  ton ş i ,  în l ipsa lor de 
firesc şi de armon ie natura lă ,  să a ibă ceva d in  d izarmon ia g raţioasă ş i  
na ivă cu care cop i i i  î ş i  croiesc păpuşi le d i n  bo ia  ş i  cârpă. A fost o muncă 
d if ic i l ă  până am izbutit să facem cu acto r i i  noştr i , needucaţi încă, n işte 
mar ionete cântăreţe ş i  mecan ice ,  de un g rotesc id i l i c  - aşa cum le visează, 
în cartea lui despre acto ri , Gordon Craig .  Costumele noastre servesc jo­
cul acesta de păpuş i .  E le au fost desenate după costumele actori lor ita l ien i  
d i n  Commedia del/'arte de l a  care, se ştie ,  Mol i ere s-a i nsp i rat, pe care î i  
im i tă şi cu care trebu ia să riva l i zeze . Ca mai comp letă să f ie i l uz ia  unu i  joc, 
" I nsu la" le-a executat s ingu ră d in hârt ie ,  dând astfe l jocu l u i ,  o m işcare de v is ,  
aer iană. 

Am f i  respectat textu l  dacă puneam, după aceste toate , un  decor masiv, 
de casă cu uş i  ş i  geamu ri? Decoru l  e improvizat cu sforţarea de a-1 asigu ra 
pe spectato r că nu reprez intă decât un  semn, de care se va servi actoru l .  Am 
voi să pară pr imit iv ş i  graţios , ca şi imagi naţia care a prezidat la întocmi rea 
farse i .  

(Insula, caiet-program pentru  spectacolul cu  piesa În fata portilor de aur de Lord Dunsany şi 
Doctorul zburător de Molie re) 


