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5. Sa stie ca un rol nu e mare sau mic, dupa cantitatea de cuvinte care se
debiteaza; sa stie ca rolurile sunt egale; sa stie ca nu toate rolurile sunt facute
pentru el; sa stie ca nu exista roluri de interpretat, ci o opera de arta si ca poti folosi
operei tot atat debitand un cuvant sau o mie; sa stie ca potiface dintr-un rol de un
cuvant, un lucru mult mai mare decat din unul de o mie; sa stie ca un artist in care
a intrat, fara control, vanitatea, e viermanos, nu va mai putea da niciodata nimic
bun.

6. E tot atata cinste sa tii rolul principal intr-o piesa sau sa figurezi in ea. Acelasi
artist care joaca rolul principal, va trebui sa figureze a doua zi. Figuratia e tot atat
de importanta ca si restul jocului. Ea nu poate fi lasata pe maini mercenare, din
afara scenei.

7. Un actor trebuie sa aiba constiinta de puterile lui si sa-si poata spune, dupa
ce afacut exercitiul ca sa se convinga: cu acest rol, domnule, desi mi-am dat toata
silinta, simt ca voi strica in armonia piesei. lar daca-i spui: desi ai repetat zece zile,
nu poti juca acest rol — el trebuie sa nu se supere. Altminteri, dovedeste ca nu are
destula educatie ca sa poata lucra cu noi.

8. Actorul trebue sa stie ca, in afara de arta lui, in teatru mai e si ara
regizorului, arta punatorului in scena, arta electricianului, arta decoratorului si ca,
numai cu concursul fratesc si inteligent al acestora, poate izbuti opera de arta.

9.1n acest caz, actorul nu mai e un simplu functionar si devine, prin necesitatea
lui de a serviarta, un artist.

10. Arta nu se poate face decat de catre artisti reali.

Cuande

Doua luni despart intaiul nostru spectacol de acesta. N-am facut nimic in
vremea care a curs de-atunci? O, am lucrat, ne-am nelinistit si am meditat: am
facut o mare provizie de experienta. A doua zi dupa Legenda funigeilor, am
inceput sa repetam Vicleniile lui Scapino — sa-| repetam pe Moliére — nu sa-I citim
— un mare poet dramatic nu poate fi cetit decat in scena, repetitie cu repetitie,
miscare cu miscare — si Moliére nu poate fi cetit decat in joc. Nu veniti decat la
spectacol: va plang! Ca sa-l iubesti pe Moliére trebue sa asisti la toate repetitiile —
ar trebui sa-l poti tu juca.

Dupa trei saptamani, piesa nu s-a mai putut juca; n-avem actori educati, actori
cu fantezie, actori gratuiti si pasionati; actori neobligati aiurea; n-avem actori.
A trebuit sa parasim Vicleniile si sa jucam altceva. Dar ce puteam face in acest
mare interval de timp? Ne-am amintit ca tinta noastra nu era exclusiv teatrul, ci
integrarea lui Tn arta. Voiam emotia comunicata prin imagini. Teatrul era numai o
expresie a ei. Am adunat prieteni printre actori si am dat ,Antologia Romana”. Am
tinut conferinte. Am deschis, pentru fiecare joi, o serie de lecturi si de comemorari,
ca sa putem educa — si ca sa ne putem educa pe noi. Primim in fiecare joi seara
pe cine vrea sa vie.

Jucam acum din nou, tot atat de tineri ca la inceput, desi am fost inselati in
toate fagaduielile. Perfectionari tehnice au fost aduse, modice inca, scenei
noastre provizoni. Am izbutit sa inlocuim cu munca si fantezia, tot ceea ce ne
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lipseste material? lzbutim, cu asa primitive mijloace, sa comunicam, totusi, cu
spectatorul? Am voi sa-i dam — daca nu un spectacol realizat cum nu-l putem avea
aici — cel putin gustul pentru un spectacol superior, nevoia unui ideal de mai
frumos, dezgustul pentru arta impotriva careia ne-am ridicat. Am voi sa inteleaga
din ceea ce facem ca-i suntem prieteni si ca, la munca noastra, e nevoie de jertfa
lui, la discretia noastra de distinctia lui.

(semnat B.Fd.)

Dodoxwé-%mﬂoa —

Suntem impotriva deco-
rului care traieste pe scend o
viata individuala, indepen-
denta de aceea a textului.

Maxima tensiune a textului, intr-un decor numai cat e necesar si obliga-
toriu: iata ce ne-a indemnat sa socotim, in ambele piese pe care le jucam in
aceasta seara, ca singurul zid care e necesar, e cel din fund. Zidurile laterale
nu traiesc ca decor in piesa, nu sunt necesare — au fost deci suprimate. in fata
portilor de aur nu cere decat o poarta. Doctorul zburator cere o usa si o
fereastra.

Farsa lui Moliére, vida de orice continut moral sau uman, e o simpla juca-
rie in care primul rol il are fantezia. Am incercat sa scoatem numai farsa
in relief — si o farsa inchipuita ca de o banda de copii, vesela. Deco-
rul, costumele, debitul trebuiau deci sa aiba un singur ton si, in lipsa lor de
firesc si de armonie naturala, sa aiba ceva din dizarmonia gratioasa si
naiva cu care copiii isi croiesc papusile din boia si carpa. A fost o0 munca
dificila pana am izbutit sa facem cu actorii nostri, needucati inca, niste
marionete cantarete si mecanice, de un grotesc idilic — asa cum le viseaza,
in cartea lui despre actori, Gordon Craig. Costumele noastre servesc jo-
cul acesta de papusi. Ele au fost desenate dupa costumele actorilor italieni
din Commedia dell'arte de la care, se stie, Moliere s-a inspirat, pe care fi
imita si cu care trebuia sa rivalizeze. Ca mai completa sa fie iluzia unui joc,
.Insula” le-a executat singura din hartie, dand astfel jocului, o miscare de vis,
aeriana.

Am fi respectat textul daca puneam, dupa aceste toate, un decor masiv,
de casa cu usi si geamuri? Decorul e improvizat cu sfortarea de a-| asigura
pe spectator ca nu reprezinta decat un semn, de care se va servi actorul. Am
voi sa para primitiv si gratios, ca si imaginatia care a prezidat la intocmirea
farsei.

(Insula, caiet-program pentru spectacolul cu piesa in fata portilor de aur de Lord Dunsany si
Doctorul zburator de Moliére)



