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În momentu l  în care C leopatra î l  seduce pe Cezar,  s pectatoru l  va 
vedea Parnas u l ,  pe care Cezar î l  va contem pla doar  p ri n  i ntermed iu l  
u n u i  ecra n .  Opera l u i  H ănde l  este p l i nă  de anacron isme c u m  ar  f i  faptu l 
că Parnasu l  este prezent pe scenă .  

Am încercat (ş i  sper  să f i  ş i  reuşit )  să  rep roduc această ca­
racter ist ică,  fo los ind ceea ce e pentru noi categoria  cea ma i  d i rectă 
a i m ag i n a ru l u i .  Ex i stă d o u ă  ecrane m a r i i nt ro d u s e  în  a m b i e n ­
tu l  eg iptea n .  Starea de i rea l  este dată d e  u n  v i s  destu l  de concret care 
este c i nematografu l .  Se p ro iectează atât imag i n i  d i n  f i lme  ho lywood iene 
cu  C laudette Co lbe rt ,  cât  ş i  d in  d iverse evocă ri a le E g i ptu l u i  aşa c u m  le­
am descoperi t  dator ită u n o r  a rheo log i  p recum Aug uste M ariette în 
seco l u l  a l  X I X- lea .  Toate acestea sunt  imag i n i a le u n u i  Eg ipt fantastic, 
i real . 

Uneo ri întâl neşti opere baroce în care cuvântu l  i m pune un  ton s ig u r , 
d i stant,  o o rato rie elegantă ş i  pompoasă.  Iuliu Cezar este însă o operă 
p l i nă de senzual itate . I stor ia deja  ne-a dezvăl u it-o aşa pe C leopatra. Eu  
n u  cred în  reconstruct i i . N ic i  m ăcar nu şt im  cum se făcea teatru în  
secol u l  a l  XV I I I - lea. 

În opera l u i  Hăndel ex istă 30 de a ri i  ş i  tot atâtea recitat ive, ceea ce 
p resu p u n e  un ob iect iv d i f ic i l .  Pentru m i n e  există două  t i p u r i qe 
p l i cti sea lă :  unu l ,  d in  p rea puţ ină m âncare,  ia r  ce lă la lt ,  d i n  i nd igestie .  I n  
operă există a ri i  care cer  acţi une  ş i  alte le î n  care este contraind icată . U n  
s i m p l u  exerc i ţ iu d e  a pune  în  scenă poate fi l a  fel d e  p l i ct is i tor p recum o 
s imp lă vi rtuozitate muzica lă .  

Am încercat să  diferenţ iez a ri i l e  între ce le  în care se  întâmp lă  într­
adevăr ceva de cele care rămân  doar o p u ră p robă voca lă .  N u  toate ar i i le  
s u nt l a  fe l :  există une le  pur  ş i  s imp lu  sub l ime,  altele doar  f rumoase sau 
convenţ iona le .  Trebu ie  descoperi tă pentru f iecare d in t re e le  însă 
opţ i u nea cea mai  pot rivită .  

Dacă une le  personaje  s u nt îmb răcate ca ş i  no i ,  n u  e pentru a 
actua l iza ceea ce nu se poate actua l iza .  N ici în z i le le  noastre şi n ic i în 
t recutu l  apropiat ,  nu au reapărut două imperi i ,  unu l  în Or ient ş i  a l tu l  în 
Occident ,  d i ntre care u n u l  să  f ie g uvernat de un d ictator iar  a l tu l  de o 
femeie ş i  care să fi încercat să se apropie p ri n  d ragoste . Nu  i -am putut 
vedea pe H it ler  făcând d ragoste cu Svet lana Sta l in ,  n ici pe soţ ia lu i  Mao 
t ransfo rmându-se în amanta l u i  Kennedy.  

D in  acest pu nct de vede re ,  m i  se pare stu p id  să p reti nz i  a fi modern 
i gno rând ceea ce se întâmp lă  în l u mea noastră modernă :  a r  fi o bana­
l i za re .  Dacă se îmbracă la fe l  ca noi ,  este pentru că ,  de asemenea, ş i  
în  epoca lu i  Hăndel  e rau costumaţi ma i  deg rabă în man i era seco l u l u i  a l  
XV I I I - l ea decât d u pă m oda eg i pteană sau romană ,  i a r  acest anacron ism 
cont i n u ă  să apară ş i  az i  p recu m  un  e lement baroc .  

I mag i n i le d in  f i lme n e  perm it ,  în loc de o sută Ade f ig u ranţ i , să l uc răm 
cu  doar c i nc isprezece , obţ inând ace laş i  efect . I n  I ta l ia ,  după război , 
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c ine matog rafu l  era poarta s p re fantezie .  Am încercat să  fo losesc toate 
aceste moda l ităţ i  în mod j u st if icat ,  pentru a nu aj u nge  la o m ontare 
ideo log ică ori d idact ică .  

P rezentare s i  t raducere d in  li mba span io lă  fc� ANGHEL fCHfH 

<Jenn i fc r  LARMORE în miu!  t itu lar  a l  operei Iuliu Cezar de Hăndel . 


