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... striga Pristanda — si fanfara orasului ,ataca marsul cu mult brio”, scrie
Caragiale la sfarsitul comediei O scrisoare pierduta. Marsul face parte din
.calapodul” festiv al spectacolului de strada, iar politaiul, mereu la datorie,
devine acum un fel de regizor manipuland din culise entuziasmul popular. De
fapt, muzica nu exprima, ci dicteaza sentimentul public ce trebuie sa fie
neaparat unanim, unificator. Acel moment de succes al partidului la putere se
vrea si un armistitiu al politicienilor urbei — un alt ,pupat toti...” (in piesa,
Catavencu se imbratiseaza cu Dandanache, iar in unele montari, chiar
Tipatescu se saruta cu Catavencu!). Dupa patru acte de tensiuni electorale si
istericale amoroase, muzica plaseaza tot ,tambalaul” dupa o cortina sonora
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(Alexandru George va considera ca ,finalul apoteotic” este doar o amanare si
se poate inchipui ,,O alta scrisoare pierduta”). Sunetul propriu personajelor, la
care tinea Caragiale — vocea ,latratoare” a Iui Catavencu, sughitul
Cetateanului, vorba peltica si sasaita a lui Dandanache — este acoperit de
marsul entuziasmului aranjat. De obicei, regizorii prefera amurgul unei zile
frumoase de vara, cand lampadarele se aprind... Ne amintim, insa, cum, la
Nationalul craiovean, Mircea Cornisteanu strica atmosfera ceruta si ii denunta
falsitatea, introducand incidentul natural, ploaia torentiala ce dadea peste cap
festivitatea pregatita. Marsul rasuna in gol, aiurea, peste multimea muiata,
relevand sforile unui teatru de figuranti, ramas fara protagonisti.

Alta data, intentiile regizorului schimba insasi muzica indicata de autor,
fanfara este inlocuita cu taraful ce accentueaza nota specifica si caricaturizeaza
demagogia populista — ca in ultima premiera realizata de Grigore Gonta. Aici, ar
fi mers ,pristandaua”, jocul moldovenesc cu pasi ,cand pe dreapta, cand pe
stanga”, despre care afla, odinioara, Marcel Anghelescu, lamurindu-l in
interpretarea politaiului.

S-ar putea spune ca fiecare piesa a lui_ Caragiale are muzica sa. Una
memorabila, precizata de autor, cu anume rost. Inainte de a fi speriati de chiote si
impuscaturi, pentru somnul lui Leonida si al Efimitei se indica: ,in orchestra,
melodrama misterioasa” — fond sonor ce ar nelinisti publicul, daca intentia n-ar fi
evident parodica. In atat de des pomenita ,partitura” a replicilor caragialiene, ceea
ce fredoneaza Veta, ,Intr-un moment de fericire”, este si cantec si monolog,
repede intrerupt, ca orice moment de acest fel. Comedia D-ale caravaluluiincepe
cu cantecul lui lordache: ,Si ma cere, mama, cere...” Dar |la bal, mahalaua vrea
altceva, din alta lume: ,valt”, cadril, polca. De altfel, si Nae Girimea are ceva
cultura muzicala, gandindu-se — cand cele doua amante se incaiera — ,Asta e
curat ca la Norma’. Fara indoiala, melomanul Caragiale zambea multumit de
replica. Va prezenta piesa la concurs sub motto-ul ,Allegro”, definind astfel si
pretentia sa pentru ritmul necesar montarii.

La premiera absoluta a Ndpastei (1890), se va petrece, probabil, prima
modificare de indicatie muzicala: C.l. Nottara, regizor si interpret, inlocuia,
printr-un fluierat vibrant, cantecul haiducesc al nebunului /on. Poate Nottara
nu se socotea la fel de bun cantaret ca Ana Danescu, Mihail Mateescu sau
Stefan lulian, colegii sai din comediile lui Caragiale. Despre ecoul emotional
al modificarii, cronicarul scria: ,acel fluierat te cutremura si te face sa simti
impresia unei paduri singuratice”. Deliberat sau nu, prin fluieratul sau, Nottara
schimba evocarea tanarului /on de altadata cu o surprinzatoare referinta la
Dumitru, cel ucis in padure, care venise fluierand la intalnirea cu moartea. Tot
acum, un efect sonor pentru spectacolele vremii era toaca de utrenie, auzin-
du-se din departare. Era continuat, astfel, micul efect stereofonic din O
scrisoare pierduta, unde marsul fanfarei trebuie sa se apropie treptat pana
intra in scena.

O data cu montarile din perioada interbelica, a secolului trecut, interventiile
regizorale urmaresc un alt tempo, mai accelerat, la care muzica va participa.
Victor lon Popa vede in D-ale carnavalului o commedia dell’arte autohtona (1940)
si apeleaza la laitmotive muzicale ce anunta intrarea personajelor. Muzica mai
serveste schimbarilor de ritm si desfasurarilor coregrafic concepute. Aceeasi
comedie este excesiv modernizata de Soare Z. Soare (1942), pastrand insa, la
bal, valsurile fara batranete. Peste cateva stagiuni, Sica Alexandrescu — posibil inspirat
de filmul lui Jean Georgescu — deschide spectacolul O noapte furtunoasa (1949)
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cu O seara la ,Union”, reconstituind cate ceva din programul de gradina al
celebrului cupletist I.D. lonescu.

Cortina sonora care incheie, contrazice si sterge imaginile scenice de pana
atunci, va fi nu numai finalul muzical la Scrisoarea pierduta, dar si romanta aleasa
de regizorul Lucian Pintilie, Steluta, cantata in dulce tremolo de toate personajele
spectacolului D-ale carnavalului (1966). Cu o functie similara a fost si perinita cu
pupaturi din O noapte furtunoasa (1979), in regia lui Al. Dabija. Aici, muzica
populara introducea publicul in atmosfera inca din foaier. Mereu prezenta, ii
acompania pe jupdn Dumitrache si pe Ipingescu ce-si dadeau replicile topaind
energic — dar pentru citadinul Rica Venturiano, din alt mediul social, era potrivita
muzica de opera.

Ariile de opera italiana (din tara lui Garibaldi!) se interferau, cu cantecele
iernilor de altadata (O, brad frumos!), cu o romanta nostalgica din toamna vietii
(A ruginit frunza din vii) si contrastau cu larma fireasca a mahalalei (caini, cocosi),
cu sunetele stranii ce o trezeau pe Efimitala un dans de fantosa mecanica, toate
alcatuind fondul sonor conceput de Dragos Galgotiu pentru Conu Leonida...
(1985). Ciripit de pasarele la inceput, tunete si trasnete pe parcurs, muzica
solemna spre sfarsit, folosea — daca am retinut bine — Silviu Purcarete in O scri-
soare pierduta (1988).

Anul Caragiale n-a adus, printre altele, nici o preocupare speciala a
compozitorilor pentru piesele dramaturgului. La operele Napasta de Sabin Dragoi,
O noapte furtunoasa de Paul Constantinescu, Conu Leonida... de Adrian
lorgulescu sau de Emil Lerescu, nu s-a adaugat altceva, desi Scrisoarea pierduta
isi asteapta inca libretistul si compozitorul. Pe scena Operei din Cluj-Napoca, a
fost prezentat musicalul D-ale carnavalului de Béla Hary in care — ne spune
cronica — fiecare sectiune dramaturgica este dublata de un cuplet liric sau
ansamblu solistic”, trecand de la tangou la cantece de mahala. Este un musical
deosebit, totusi, de acea Noapte furtunoasa transformata, cu decenii in urma, intr-un
vodevil cu cuplete (Oradea, 1971).

Din perspectiva acestor insemnari, anul Caragiale n-a fost, insa, lipsit de
cateva initiative mentionabile. Redefinirea scenica prin optica regiei noastre,
aflata la rascruce de veacuri, se poate constata in D-ale carnavalului, unde
Mircea Cornisteanu adopta manelele, astazi la moda (oare cantecul lui
lordache nu era o manea de frizer?), dar si in Noaptea furtunoasa, in care
Felix Alexa misca personajele pe muzica eterna a lui Strauss, dorind sa evite
un tablou de moravuri datat. Grigore Gonta alege, ca laitmotiv al amorului
dintre Zoe si Tipatescu, un languros tangou interbelic, La Paloma — dar
muzica spectacolului sau are si alte surse si functii: pentru a marca agitatia
comica a personajelor sau pentru a ilustra ironic, cu taraf popular, finalul
festiv. La D-ale carnavalului, Mona Chirila foloseste cantecul lautaresc
adecvat subiectului (Numai femeia) si sustine muzical ritmul miscarii scenice.
In montarea lui Mihai Maniutiu, Conu Leonida..., se amesteca postmodern
muzica populara si cea culta, Ciuleandra, Stabat Mater si Varese. Insesi
replicile incantate de sine si de ,Republica” ale Iui Leonida au monotonia
fundamentala a unui recitativ extatic, in mijlocul gunoaielor electrificate.

Implicata ,tambalaului” burlesc, comentariu, caracterizare in acord sau in
contrapunct cu actiunea personajelor sau cu ambianta, translare si acrosare in
actualitate, cortina sonora — muzica spectacolelor caragialiene ni se adreseaza,
aproape totdeauna, multiplu functionala. O analiza foarte aplicata ar incepe abia
acum, raportand aceasta muzica la viziunea regizorala si sesizand-o in substanta
momentelor si imaginilor scenice, ca si in modalitatea lor de expresie.



