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. . .  str igă Pristanda - şi fanfara oraşu l u i  "atacă marşu l  cu mu l t  b rio" , scr ie 

Carag ia le la sfârşitu l comed ie i  O scrisoare pierdută. Marşu l  face parte d in  
"calapodu l" festiv al spectacolu l u i  de stradă ,  ia r  pol i ţa i u l ,  mereu la dator ie ,  
devine  acum un fe l  de regizor man ipu lând d in cu l ise entuz iasmu l  popu lar .  De 
fapt, muzica nu  exprimă,  ci d ictează sent imentu l  pub l ic  ce t rebu ie să f ie  
neapărat u nan im ,  un if icato r .  Acel moment de succes al part idu l u i  l a  putere se 
vrea ş i  u n  arm ist i ţ i u al pol i t ic i en i lo r  u rbei  - un  alt "pupat toţi . . .  " ( în  piesă , 
Catavencu se îmbrătisează cu Dandanache, i a r  în unele montăr i , ch iar 
Tipătescu se sărută cu ·caţavencu! ) .  După patru acte de tens iun i  e lecto ra le  ş i  
ister icale amoroase, muzica p lasează tot "tămbălău l" după o cort ină sonoră 
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(Alexandru George va considera că "f ina lu l  apoteot ic" este doar o amânare ş i  
se poate înch ipu i  "0 altă scr isoare p ie rdută") .  Sunetul p ropri u personaje lor ,  la  
care ţ inea Carag ia le  - vocea " lăt rătoa re" a lu i  Cata vencu, sugh i ţ u l  
Cetăţeanului, vorba pelt ică ş i  sâsâită a l u i  Oandanache - este acoperit de 
marşu l entuziasmu lu i  aranjat. De obice i ,  reg izor i i  p referă amurgu l  unei z i l e  
frumoase de vară, când lampadarele se apri nd . . .  Ne amint im ,  însă, cum ,  la  
Naţiona lu l  craiovean, M i rcea Cornişteanu str ica atmosfera cerută s i  î i  denunţa 
fals itatea,  in t roducând i nc identu l  natu ral ,  p loaia to renţ ia lă ce dădea peste cap 
festivitatea p regătită . Marşu l  răsuna în gol , a i u rea ,  peste mu lţ imea mu iată ,  
relevând sfor i le  unu i  teatru de f igu ranţ i , rămas fără p rotagon işt i .  

Altă dată, intenţi i le reg izoru lu i  sch imbă însăşi muzica ind icată de autor, 
fanfara este înlocuită cu taraful ce accentuează nota specifică şi caricatu rizează 
demagogia popul istă - ca în ult ima premieră real izată de Grigore Gonţa . Aic i ,  ar 
fi mers "pristandaua" , jocul moldovenesc cu paşi "când pe dreapta, când pe 
stânga" , despre care afla ,  od in ioară, Marcel Anghelescu ,  lămu ri ndu- 1  în 
interpretarea polita iu lu i .  

S-ar putea spune că fiecare piesă a lu i_ Carag iale are muzica sa .  Una 
memorabi lă , precizată de autor, cu anume rost. Inainte de a f i  speriaţi de chiote ş i  
împuşcătu r i ,  pentru somnu l  lu i  Leonida şi al Efimitei se indică: "în orchestră, 
melodramă miste�oasă" - fond sonor ce ar ne l in işti publ icu l ,  dacă intenţia n-ar fi 
evident parodică. In  atât de des pomen ita "part i tură" a repl ic i lor caragia l iene, ceea 
ce fredonează Veta, ",ntr-un moment de fericire

"
, este şi cântec şi monolog , 

repede între rupt, ca orice moment de acest fel . Comedia D-ale caravalului începe 
cu cântecul lui Iordache: "Şi mă cere, mamă, cere . . . " Dar la bal, mahalaua vrea 
altceva, din altă lume: "valţ" , cadri l ,  polcă .  De altfe l ,  şi Nae Girimea are ceva 
cu ltu ră muzicală, gândindu-se - când cele două amante se încaieră - "Asta e 
cu rat ca la Norma". Fără îndoială, melomanul Caragiale zâmbea mulţumit de 
replică. Va prezenta piesa la concurs sub motto-ul "AI Iegro" , defin ind astfel şi 
pretenţia sa pentru ritmul necesar montări i .  

La p rem ie ra absolută a Năpastei ( 1 890) , se va pet rece, probab i l ,  p r ima 
mod if icare de ind icaţ ie muzicală :  C . l .  Nottara, reg izor ş i  i nterp ret , în locu ia ,  
p ri ntr-un f l u ie rat v ibrant ,  cântecu l  ha id ucesc al nebunu lu i  Ion. Poate Notta ra 
nu se socotea la fel de bun cântăreţ ca Ana Dănescu ,  M iha i l  Mateescu sau 
Ştefan l u l i an ,  coleg i i  săi d in comed i i l e  l u i  Carag ia le .  Despre ecoul emoţ ional 
a l  modif icări i ,  cronicarul scr ia :  "acel fluierat  te cutremură $i te face sa simţi 
impresia unei paduri singuratice

"
. Del ibe rat sau nu ,  pr in f lu ie ratul său ,  Nottara 

sch imba evocarea tânăru lu i  Ion de al tădată cu o su rpr inzătoare referinţă l a  
Dumitru, cel uc is în pădu re ,  care venise f l u ie rând la întâ ln i rea cu moartea. Tot 
acum ,  u n  efect sonor pentru spectacole le vrem i i  e ra toaca de utren ie ,  auz in­
du -se d in depărtare. E ra conti nuat ,  astfe l ,  micu l  efect ste reofon ic  d in O 
scrisoare pierduta, unde marşu l  fanfarei t rebuie să se apropie t reptat până 
int ră în scenă .  

O dată cu montări le d in  perioada interbelică, a secolu lu i  trecut, i ntervenţ i i le 
reg izorale u rmăresc un alt tempo , mai accelerat , la care muzica va participa. 
Victor Ion Popa vede în O-ale carnavalului o commedia dell'arte autohtonă ( 1 940) 
şi  apelează la laitmotive muzicale ce anunţă intrarea personajelor. Muzica ma ! 
serveşte schimbări lor de ritm şi desfăşurăr i lor coregrafie concepute. Aceeaşi 
comedie este excesiv modernizată de Soare Z. Soare ( 1 942) ,  păstrând însă, la 
bal, valsuri le fără bătrâneţe. Peste câteva stagiuni ,  Sică Alexandrescu - posibil inspi rat 
de fi lmu l  l u i  Jean Georgescu - deschide spectacolu l  O noapte furtunoasă ( 1 949) 
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cu O seară la " Union", reconstitu ind câte ceva d in programul  de g rădină al 
celebru lu i  cupletist I .D .  Ionescu .  

Cort ină sonoră care încheie, contrazice şi şterge imag in i le scenice de până 
atunci , va fi nu numai f inalul muzical la Scrisoarea pierdută, dar şi romanţa aleasă 
de reg izoru l Lucian P inti l ie ,  Steluta, cântată în du lce tremolo de toate personajele 
spectaco lu lu i  D-ale carnavalului ( 1 966} .  Cu o funcţie s imi lară a fost şi periniţa cu 
pupături d in  O noapte furtunoasă ( 1 979) , în reg ia lu i  Al. Dabija. Aici, muzica 
populară introducea publ icul în atmosferă încă din foaier . Mereu prezentă, î i 
acompania pe jupân Dumitrache şi pe lpingescu ce-şi dădeau repl ic i le ţopăind 
energ ic - dar pentru citad inu l  Rică Venturiano, din alt mediu l  social ,  era potrivită 
muzica de operă. 

Ari i le de operă ital iană (din ţara lui Gariba ld i ! )  se interferau ,  cu cântecele 
iern i  lor de altădată ( O, brad frumos.0 , cu o romanţă nostalgică d in toamna vieţi i 
(A ruginit frunza din vi1) şi contrastau cu larma fi rească a mahalalei (câ in i ,  cocoşi ) ,  
cu sunetele strani i  ce o trezeau pe Efimita la un dans de fantoşă mecanică, toate 
alcătu ind fondu l  sonor conceput de Dragoş Galgoţiu pentru Conu Leonida . . .  
( 1 985} . Cirip it de păsărele la început, tunete ş i  t răsnete pe parcurs ,  muzică 
solemnă spre sfârşit, folosea - dacă am reţi nut bine - Si lviu Pu rcărete în O scri­
soare pierdută ( 1 988} .  

Anul Caragiale n-a adus, p rintre alte le ,  nici o preocupare specială a 
compozitor i lor pentru piesele d ramaturgu lu i .  La operele Năpasta de Sabin Drăgo i ,  
O noapte furtunoasă de Pau l  Constant inescu ,  Conu Leonida . . .  de Adrian 
lorgu lescu sau de Emil Lerescu ,  nu s-a adăugat altceva, deşi Scrisoarea pierdută 
îşi aşteaptă încă l ibretistul şi compozitoru l .  Pe scena Operei d in Cluj -Napoca, a 
fost p rezentat musica lu l  D-ale carnavalului de Bela Hary în care - ne spune 
cronica - "fiecare secţiune dramaturg ică este dublată de un cuplet l i ric sau 
ansamblu sol istic" , trecând de la tangou la cântece de mahala. Este un musical 
deosebit, totuşi ,  de acea Noapte furtunoasă transformată, cu deceni i în u rmă, într-un 
vodevil cu cuplete (Oradea, 1 97 1  ) .  

Din perspectiva acestor însemnări ,  anu l  Carag ia le n-a fost , însă,  l i ps it de 
câteva i n i ţ iat ive menţ ionabi l e .  Redefi n i rea scenică pr in optica reg ie i  noastre , 
aflată la răscruce de veacur i ,  se poate constata în D-ale carnavalului, u nde  
M i rcea Corn işteanu adoptă mane le le ,  astăzi la modă (oare cântecu l l u i  
Iordache nu  e ra o manea de fr izer? ) ,  da r  ş i  î n  Noaptea furtunoasă, î n  care 
Fe l ix  Alexa m işcă personaje le pe muzica eternă a l u i  Strauss ,  dor ind să evite 
un tablou de moravu ri datat . G rigore Gonţa a lege, ca la itmotiv a l  amoru l u i  
d i ntre Zoe şi  Tipătescu, un  langu ros tangou i nterbe l ic ,  La  Pa/ama - dar  
muzica spectaco lu lu i  său a re şi a l te  su rse ş i  funcţ i i :  pentru a marca ag itaţ ia 
comică a personaje lor  sau pentru a i l ustra i ron ic ,  cu ta raf popu lar ,  f ina lu l  
fest iv. La O-ale carnavalului, Mona Ch i r i l ă  foloseşte cântecul l ăută resc 
adecvat sub iectu l u i  ( Numai femeia) ş i  susţ ine muzical ritmu l  m işcări i scen ice .  
în montarea l u i  M ihai  Măn iuţ i u ,  Conu Leonida . . . , se amestecă postmpdern 
muz ica popu lară şi cea cul tă ,  Ciuleandra, Stabat 

_
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repl ic i le  încântate de s ine şi de "Republ ică" a le l u 1  Leomda au monoton 1a  
fundamentală a unu i  recitativ extat ic ,  în  m ij locu l  g unoaie lor e lectr if icate. 

Impl icată "tămbălăulu i" bu rlesc, comentari u ,  caracterizare în acord sau în 
contrapunct cu acţiunea personajelor sau cu ambianţa, _tr':lnslar� şi acroşare �n 
actual itate cort ină sonoră - muz1ca spectacolelor carag1al lene n1 se adreseaza, 
aproape t�tdeauna, mult ip lu funcţională. O anal iză foarte apl icată ar începe abia 
acum, raportând această muzică la viziunea regizorală şi sesizând-o în substanţa 
momentelor şi imagin i lor scenice , ca şi în modal itatea lor de expresie. 


