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losif HERTEA:

i place mausica pe vie, fragilc”

Andreea Dumitru: Cum ati defini, de fapt, muzica de scena?

losif Hertea: M-am aflat de foarte multe ori, ca si acum, in dificultatea de a
numi acest fel de colaborare cu teatrul... ma simt, in general, stanjenit cand sunt
numit maestru ori compozitor, pentru ca este ceva care, sigur, se inrudeste cu
fenomenul compozitiei muzicale, dar nu este exact ceea ce se compune pentru
salile de concert. Este, stiu eu, 0 ambianta sonora si muzicala pentru un spectacol
de teatru, un fel de remanenta de la originea in rit a teatrului, in care limbajele
vizuale, auditive, cuvantul, gestul, miscarea, dansul, muzica erau imbinate in asa
fel incat era greu sa le desprinzi si sa le judeci separat.

A.D.: De aceea si apreciati live-ul in detrimentul muzicii pe banda...

I.LH.: Asa este. Convingerea mea vine din contactul cu folclorul, care
mi-a dat sansa sa observ nemijlocit ceremonii si rituri autentice. Se pare ca si
in teatrul antic, muzica a avut un rol egal cu celelalte tipuri de manifestari
scenice. Thalia si Euterpe erau pe acelasi plan, nu erau subordonate una
celeilalte, cum se intdmpla astazi, si de cateva sute de ani incoace, in teatru.
in rit, rolurile se impletesc intr-un fel aproape greu de sesizat, rezultatul fiind
un tot organic, in care nu stii exact ce te-a impresionat mai mult — gesturile,
mastile, atmosfera, muzica, chiar si atunci cand esti un simplu spectator, un
outsider. De aceea, consider ca un muzician profesionist nu are, de fapt,
datele necesare, nici antrenamentul, nici sensibilitatea educata pentru a
participa intr-un spectacol de teatru. El se comporta stangaci din punct de
vedere scenic, ramane un corp strain. As putea sa dau exemplul teatrului
instrumental, un fenomen esuat repede, care s-a nascut in muzica pornind de
la teatru, de la constatarea judicioasa ca jocul instrumental are virtuti
spectaculare... Dar aducerea pe scena a unei orchestre intregi este, dupa
parerea mea, mai mult un semn de snobism si de grandomanie costisitoare
decat un avantaj. A numi acest fapt ,muzica de scena live” este o iluzie. E ca
si cand ai confunda masinistii costumati, care schimba decorul, cu trupa de
actori. Pentru ca exista o certa incompatibilitate intre conditia sau ,starea de
concert” cu cea de teatru. Nu intamplator, orchestra spectacolelor de opera,
de ,teatru liric”, este escamotata intr-o fosa... Eu consider ca ,muzica de
scena live” poate fi numita acea ambianta sonora (compusa eventual din
,Zgomote” organizate si imbogatite cu muzica melodica-armonica) al carei rol
este perfect integrat spectacolului, implinind functiile de suport afectiv, de
comentariu si/sau de ,personaj’ abstract. Este adevarat, insa, ca nu toate
textele dramatice se preteaza si nici toti regizorii gasesc de cuviinta sau stiu
sa utilizeze asemenea formula teatrala. Pe de alta parte, recunosc ca folosirea
muzicii pe banda de magnetofon — alcatuita din fragmente extrase din clasicii
vechi sau moderni — este mai convenabila financiar (mai ales atunci cand ,se
uita” plata drepturilor de folosinta catre casele de discuri...), mai comoda,
oglindind totodata cultura si rafinamentul muzical al regizorului. Dar ea are un
neajuns important: este lasata la bunul plac al tehnicienilor de sunet care,
arareori, sunt capabili sa participe cu sensibilitate artistica la desfasurarea
reprezentatiei.
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Scena din Saptamana luminata.
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A.D.: Ma géndesc ca, desi veniti dintr-o zona riguroasa, aceea a cercetaril,
semanati, intr-un fel, cu un ,vrajitor,... Cum s-a impdcat rigoarea cercetatorului cu
fantezia starnita de intalnirile cu teatrul?

I.H.: Nu stiu cat de riguros am fost sau sunt in lucrarile mele stiintifice, dar
domeniul mi se pare atat de complex, incat nu cred ca este suficienta maniera
strict muzicologica de abordare a muzicii folclorice. Este ca si cum ai recolta de la
o fiinta vie doar o proba de sange pentru a determina starea de sanatate a acelei
fiinte. Or, este, desigur, necesara, cunoasterea intregului organism cu toate func-
tile sale. Asta face dificila cercetarea stiintifica. Observatia in teren este esentiala!
Dar nu la modul in care o fac reporterii televiziunii... Trebuie sa stai acolo, sa
cunosti oamenii, sa te cunoasca si ei pe tine, sa faci o distinctie intre impresiile
personale, care vin din cultura, intre un mod subiectiv de perceptie si realitatea in
mijlocul careia te afli. Altminteri concluziile sunt false. Interesul pentru folclor, cum
observam cu totii, a intrat intr-un fel de penumbra, nici statul nu mai ofera prea
multi bani pentru aceste cercetari. Lumea I-a marginalizat, insa ii va veni vremea
curand, cred eu, pentru ca societatea moderna, civilizatia de consum superteh-
nologizata a ajuns intr-un impas din punct de vedere sociologic si are nevoie de
sugestiile acestei lumi care a cunoscut un anume echilibru. Agroturismul care se
practica precum o terapie a stresului urban este un semn al acestei nevoi.

A.D.: Colegii de institut, care stiau ca lucrati si in teatru, va priveau ca pe un
Ltradator” al bransei?

ILH.: Nu cred ca ma priveau cu foarte mare admiratie, in sensul ca
preocuparile mele, cochetarea mea cu teatrul li s-a parut, probabil, ca tine de
neseriozitate sau de o insuficienta concentrare asupra domeniului de studiu
asumat. Dar pot spune ca folclorul si cercetarea lui mi-au fost principalul avantaj
in colaborarea cu teatrul, un izvor de sugestii artistice, etnologice, simbolice, in
special.

A.D.: Arputea fi calificata, cel putin o parte din creatia dumneavoastra, drept
,muzica exotica,?

I.LH.: Prin ,muzica exotica” inteleg muzica de tip folcloric, inclusiv cea
romaneasca, cel putin o parte a ei, mai putin cunoscuta de catre public. Nu pot sa
spun ca am facut asemenea muzica, ci ca m-am inspirat din ea pentru a da o
anumita prospetime acestui limbaj al ambiantei sonore.

A.D.: Ati fost primul compozitor care ati utilizat instrumentele mai rare din
traditia folclorica?

I.LH.: Cand am debutat in teatru, nu eram constient ca fac muzica de scena,
ca activez intr-un domeniu bine delimitat. care are anumite reguli, fata de care eu
ma comport intr-un fel sau altul, adica incalc aceste reguli, inovez sau le
dezvolt.... Colaborasem la un spectacol — Ritmuri — cu niste oameni care mi-au
placut foarte mult pentru ca aveau un comportament si un spirit cu totul diferit de
cel al colegilor mei din Conservator sau de la Institut. Doar cu prilejul colaborarilor
urmatoare (de exemplu, Woyzeck de Buchner, in regia lui Andrei Belgrader) am
inceput sa-mi dau seama ca fac ceva care are o anumita insemnatate si care se
distinge de alte modalitati ale muzicii de scena.

A.D.: As vrea sa va opiriti o clipa asupra ,Ritmurilor”...

I.H.: Spectacolul, de care mi-amintesc cu mare bucurie, intotdeauna, imbina
deopotriva ritmul acestuia, al muzicii si al ciclului vietii. A fost inspirat din
credintele si riturile taranesti si incerca sa cuprinda universul acestei culturi
romanesti si semnificatiile lui cele mai profunde. Fusese creat, se pare, inadins
pentru a participa la Festivalul international de la Wroclaw, la care veneau
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trupe ,libere”, nedepinzand de un manager sau de Stat, si a primit premiul cel mai
mare din acel an. Cei trei studenti-regizori jucau si ei in spectacol.

A.D.: Care era noutatea lui?

I.H.: Apelarea la folclor, pentru ca trecusera deja decenii de cand folclorul era
unul dintre mijloacele de propaganda si de manipulare a oamenilor. Se intamplase
un fel de instrainare fata de substanta autentica a acestui fenomen cultural. Din
pacate, si astazi se apeleaza la folclor ca la un material de consum divertismental,
pe care, pe buna dreptate, intelectualii il ocolesc, din cauza gustului indoielnic cu
care se face difuzarea lui.

A.D.: Ce spectacole va mai amintiti cu aceeasi bucurie?

I.H.: Nu stiu ce sa spun, pentru ca imi sunt dragi multe dintre spectacolele la
care am colaborat. Daca as lua drept criteriu rapiditatea cu care imi amintesc de
unele, as incepe, de pilda, cu Woyzeck, care a fost spectacolul de diploma al lui
Andrei Belgrader, facut intr-un spatiu neconventional, la Institutul de Arhitectura.
O incantare pentru mine si se pare ca si pentru public... De asemenea, Un om de
omenie, spectacol inspirat din folclor la modul superlativ, realizat de Catalin Naum
si jucat la ,Podul” mai mult de doua decenii, in care era vorba de o noua
modalitate de a folosi muzica in teatru. Apoi, desigur, Saptaména luminata si
urmatorul spectacol cu Mihai Maniutiu, Omor in catedrald, amandoua complexe
din punct de vedere al componentei muzicale... dar si spectacole precum cele
realizate cu doamna Catalina Buzoianu, Penthesileea la Constanta, apoi Troilus
si Cresida in regia lui Tompa Gabor, spectacol care m-a incantat in mod deosebit
si in privinta relatiei mele cu actorii. Am gasit acolo o echipa de actori tineri si
studenti participanti la spectacol, care aveau o disponibilitate unica, nemaiintalnita
de mine inainte: pana si actorii cu un rol foarte important in scena au dorit, fara sa
fi apelat la ei, sa cante si sa interpreteze la muzica spectacolului — atunci cand nu
aveau de spus replici, intrau in celalalt rol, de muzicieni. Apoi, desigur, specta-
colele realizate de Silviu Purcarete, Danaidele, Bacantele (pus in scena la Viena),
dar si Legenda atrizilor, unul dintre primele sale spectacole inspirate din tra-
gicii greci antici, la care s-a lucrat mai bine de o luna de zile doar pentru o sin-
gura reprezentatie, in aer liber, avand ca decor ruinele cetatii Histria. Tot la
Constanta, Silviu Purcarete a regizat mai multe spectacole de papusi, dintre care
Calina Fat-Frumos, la care am avut de asemenea onoarea si placerea de a
colabora.

A.D.: Pretinde teatrul de papusi un alt tip de disponibilitate, alte legi de
compozitie?

I.H.: Intr-un spectacol in care papusile sunt de-o schioapa nu se potrivesc
compozitii de un volum foarte mare sau de o bogatie timbrala prea exagerata,
muzica simfonica, oratorii de dimensiuni care inabusa parca scena si personajele
gingase. Teatrul de papusi este un domeniu fascinant, un teatru aproape fara
limite in ceea ce priveste fantezia, magia, farmecul vizual si auditiv. Mi se pare
semnificativ faptul ca Silviu Purcarete a fost vrajit, la inceputurile carierei sale, de
posibilitatile acestui univers. Un maestru de talie europeana, dupa parerea mea,
al teatrului de papusi, care a lucrat si in strainatate, este doamna Kovacs lldiko de
la Cluj, cu care am avut sansa si onoarea de a colabora de foarte multe ori.

A.D.: Sa nu uitam un alt moment cu greutate: ,Barbu Vacarescul, vanzatorul
tarii” si ,Occisio Gregorii” la Teatrul ,L.S. Bulandra”.

ILH.: Occisio Gregorii era, de fapt, o secventa de teatru in teatru... Un
spectacol cu adevarat extraordinar, creat, in intregime, cu geniala inspiratie, de
Alexandru Tocilescu. Era tipul de spectacol in care actorii cantau, dansau, toata
ambianta sonora era facuta de ei. O echipa foarte buna, cea a Teatrului
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,Bulandra” — au participat cu toata inima, fara ifose de mari vedete, desi ei se
numeau: Mircea Diaconu, Constantin Florescu, Gelu Colceag... A avut foarte
mare succes in toate turneele pe care le-a facut, am primit si un premiu pentru
muzica lui, la Festivalul de teatru scurt de la Oradea, in anul 1981, si cred ca au
fost cele mai multe cronici magulitoare si la adresa mea... Toca isi aminteste cu
placere de el si ar fi vrut sa-I refaca, dar nu a mai gasit distributie potrivita. Era un
spectacol aproape subversiv. Tocilescu ar trebui sa-si publice acest scenariu...

A.D.: Cum legati muzica dumneavoastra de spectacol?

I.LH.: Nu atat textul dramatic, cat conceptia regizorala este aceea care ma
inspira sa compun 0 anumita muzica, sa propun 0 anumita ambianta sonora.
Fiecare nou spectacol, la care lucrez, este o noua provocare, de fiecare data am
iluzia ca s-ar putea sa fac ceva ce n-am mai facut si sugestiile regizorilor mi se par
totdeauna incitante in ceea ce ma priveste...

A.D.: S-a intdmplat vreodata ca muzica dumneavoastra sa fie inregistrata
pentru un spectacol?

I.H.: Am fost nevoit, uneori, sa accept imprimarea, iar acum imi face placere
sa o reascult, pentru ca a ramas ceva, macar atat, din spectacolul respectiv. Nu
agreez inregistrarea, desi recunosc avantajele ei: este mai comoda si mai
»economica” pentru regizor, si pentru teatru, si pentru compozitor. Nu trebuie sa
stea saptamani sau chiar luni sa lucreze cu actorii, sa aiba grija nivelului de
interpretare, grija construirii instrumentelor... Sunt insa impotriva play-back-ului
care se mai practica pe ici pe colo (de pilda, in minunatul spectacol lluzia comica
de acum céativa ani).

A.D.: De fiecare data impuneti un soi de cantonament pentru actorii care
trebuie initiati intr-un alt tip de univers sonor, de muzicalitate...

I.H.: Asta mi se pare absolut necesar, pentru ca actorului nu i se poate pretinde
sa fie disponibil, Tn orice moment, pentru oricare formula de comportament scenic.
Trebuie sa il familiarizezi cu ceea ce doresti sa obtii de la el si pentru asta este
necesar un asemenea atelier. Apelez, de obicei, la mijloace muzicale simple,
inspirate din folclor (ca tehnica de compozitie), pentru ca drumul catre insusirea
acestora de catre actori este mai scurt decat drumul spre limbajul muzicii de concert.
Si pentru ca impactul acestor mijloace de expresie asupra publicului este mai puternic
si mai sigur, intrucat vizeaza stratul cel mai adanc al perceptiei si sensibilitatii — cel
general-uman. Asta nu inseamna ca actorul este capabil sa atinga nivelul la care se
ridica un membru al unei colectivitati traditionale, al unei culturi folclorice.

A.D.: Tratati instrumentele ca pe niste personaje...

I.H.: Ny, n-as spune chiar asa, insa actorii care manuiesc instrumente pe scena
ar putea-o face in chip de ,roluri” sau fragmente de ,rol” (episodic) in care cuvantul
este inlocuit cu sunete muzicale, cu ritmuri marcate timbral. Pe langa vocea actorilor,
cu care se poate face muzica in diferite feluri, nu numai la modalitatea clasica de a
canta solo sau in cor, instrumentarul este foarte important. Potrivit principiilor acelei
formule de teatru de care vorbeam, asa cum decorul si costumele sunt nu copii ale
realitatii, ci o interpretare, o transfigurare, o reducere la semne a realitatii, tot asa si
acest limbaj al ambiantei sonore ar trebui sa fie unul simplu si nu acela al salilor de
concert. Mixtura intre muzica salilor de concert si teatru mi se pare o nepotrivire de
caracter si de calitate intre cele doua. Cu alte cuvinte, ar trebui sa existe un limbaj
propriu teatrului si un ,arsenal” de instrumente care sa se remarce printr-o teatralitate
mai marcata decat instrumentele clasice. Mi s-a sugerat chiar sa scriu, eventual, o
brosura in care sa dau schitele catorva dintre instrumentele care pot fi construite de
catre atelierele teatrelor. Ma voi stradui sa public ceva similar. Acel procent de
imperfectiune care se poate ivi in manuirea acestor mijloace vocale sau




TEATR UL+ 53

instrumentale ar putea fi benefic pentru spectacolul de teatru. In plus, instrumentele
folclorice aduc cu ele si conotatii simbolice legate de invocarea fertilitatii, de
alungarea energiilor negative, a spiritelor rele. Sunt semne si semnificatii care pot
servi miza spectacolului.

A.D.: Ele dau si o nota de stranietate, care face foarte bine teatrului...

I.H.: Sigur, dau o nota de exotism, de ciudatenie, de raritate... O parte dintre
ele, precum toaca, talangile, caraitoarea si diferite tobe africane sivsud-amencane,
metalofoane asiatice au fost deja asimilate de orchestra simfonica.

A.D.: Este compozitorul privit ca un partener egal in echipa spectacolului?

I.H.: Nu intotdeauna. As putea spune ca, dimpotriva, muzica de scena este
marginalizata. Ca si cand spectatorul s-ar folosi doar de vaz si ar auzi doar repli-
cile. Dupa parerea mea, o conditie optima ar fi ca intre membrii echipei de realizatori
— regizor, actori, scenograf, compozitor, maestru de lumini si maestru de miscare
scenica — sa existe o perfecta comuniune de idei si de sensibilitate artistica.

A.D.: Care credeti ca este locul dumneavoastra printre colegii care scriu
muzica de scena?

I.H.: li apreciez ca oameni si ca profesionisti ai domeniului, dar imi place sa
cred ca eu fac altfel muzica de scena. De pilda, oricat de comoda si de interesanta
ar fi compozitia la calculator, in care poti rafina si modifica timbrele, poti
suprapune si combina muzici diferite, eu asa ceva n-as face, pentru ca nu-mi
place muzica imprimata. Mie Tmi place muzica aceea pe viu, fragila, de aceeasi
natura cu jocul actorului, care astazi este bun, maine mai putin bun. Imi asum
acest risc, dar mi se pare mai frumos asa.

A.D.: Va asumati, intr-adevar, un risc din moment ce munca celorlalti
muzicieni s-a concretizat in numeroase CD-uri...

I.H.: Sunt mai mult de 110-115 spectacole la care am colaborat si nu mi-au
ramas decat cateva imprimari intamplatoare.

A.D.: Aveti partiturile...

I.H.: Am partiturile, dar ele nu spun nimic, pentru ca ambianta sonora nu se
compune numai din note, ci si din combinatii pe care nu le-am trecut totdeauna pe
hartie, le-am facut la modul direct, comunicand cu actorii. Si imi asum aceasta
realitate a efemeritatii muzicii mele, laolalta cu efemeritatea spectacolului.

A.D.: O efemeritate retinuta, totusi, de aprecierile criticilor si de premii... Cum
a fost cel care v-a fost acordat de UNITER pentru ,Saptamana luminata”...

I.H.: Mi s-a dat acest premiu mai ales pentru ca spectacolul lui Mihai Maniutiu a
facut o impresie deosebita, publicului i-a placut foarte mult, dar si unor critici. Apropo
de premiile UNITER pentru muzica de scena. Nu atat un asemenea premiu poate
stimula aparitia unor muzicieni de teatru buni, ci teatrul insusi. Daca teatrul romanesc
va cunoaste o revigorare, daca va avea spectacole bune si va apela mai des la
asemenea formule scenice, atunci vor aparea cu siguranta si tineri muzicieni care sa
vina spre teatru si mai multi actori care sa invete muzica. Premiile UNITER ar
dezvolta.domc_eniul daca si cronicile de teatru ar fi suficient de ample, iar cronicarilor i
s-ar oferi spatiul care sa ingaduie o asemenea tratare in adancime a unui spectacol,
in care sa fie judecate, cantarite toate compartimentele acestuia. Atunci caracterul
stimulator al criticii, deci si al premiului, ar avea un efect.

A.D.: Reveniti tot mai des din Germania... Cu ce experientd va intoarceti din
teatrul occidental? '
__LH.: In strainatate am colaborat tot cu regizori romani. Asa ca... sunt si
raman un ,produs” si un slujitor al teatrului romanesc. '

Andneea DUMITRU



