
ION CAZABAN 

Numele F loricăi Mă lu reanu s-a făcut repede cunoscut, după term inarea 
I nstitutu l u i  de Arte P last ice, unde 1-a avut ca p rofesor pe scenografu l  M iha i  
Tofan .  Faptul că i -a fost asistentă, încă stuqentă f i ind ( Othello l a  Naţ ional u l  d in 
C ra iova) ,  a rată preţ u i rea p rofesoru l u i .  In  a rmon ie  cu v iz i u nea f iecăru i  
spectacol la care avea să colaboreze, cu modu l  de  a l uc ra a l  f iecăru i  reg izor 
(ea însăşi  atrasă ,  uneor i , să p ractice reg ia) ,  creaţia sa îşi stab i leşte ş i  îş i  
păstrează , totuş i ,  o c la ră ident itate . Dar, o dată cu p lecarea sa în Occident ,  la 
m ij locu l  an i lo r  '70 , nume le e i  va d ispărea pentru o v reme - cum l i  s-a întâmplat 
şi altora - d in  pub l icaţ i i l e  de  special itate . Ce ş i  cum a realjzat în Franţa, 
Germania sau Elveţia ,  cei mai mu lţ i  au aflat abia după 1 990. I nt r-un reportaj 
de televiz iune ,  am putut s-o vedem, a lătur i  de regizoru l  Pet rică I onescu , pe 
când p regăteau montarea unei opere . . .  

De la primele sale decoru ri - îmi amintesc piesa lu i  Radzinsk i ,  1 04 pagini de 
dragoste - remarcam tendinţa Floricăi Mălu reanu de a reduce ambianţa de joc la 
câteva repere esenţiale, mobile şi obiecte evocatoare. Majoritatea erau decoru ri 
contu rate cu o extremă economie, cu ştiinţa amplasări i e lementelor constitutive, 
puţine dar de maximă elocvenţă, indicând ceva mai mu lt decât locul acţiun i i :  o 
stare, o atmosferă, o tonal itate. Laconic, decoru l conceput de Florica Mălureanu 
nu a fost ş i nu va fi vreodată lacunar. Stimulându-ne imag inaţia, nu-i simţim vreo 
l ipsă! El iptic, aluziv, concis, sugestiv - cum se va menţine - acest decor nu se 
l imitează la o exactă local izare, ci aduce punctări emoţionale în desfăşurarea 
spectacolu lu i .  Ş i  asta într-o mereu dorită i nterdependenţă cu jocul actori lor. Va fi 
obiectivul u rmărit cu consecvenţă într-o divers itate de formule şi procedee, 
decurgând, fi reşte, din colaborarea sa cu regizori foarte d iferiţ i .  Florica Mălureanu 
apelează mai rar la dispozitivul etajat, la pantele şi punţi le unui anumit mod de 
structu rare a universu lu i  d ramatic. Cel mai des, decorur i le sale propun interpreţ i lor 
un joc în strânsă legătu ră cu formele de relief ori cu obiectele dispuse în spaţ iu l  
scenei .  

Semnează, uneori , o scenografie expl icită, care apelează la resu rse cinetice 
(Becket) şi permite corelaţi i în t impul dramei ,  dar frecvent, una în care sensul 
metaforic, aura simbol ică se accentuează. Decorur i le aparţ in tot mai pronunţat 
unei poetici teatrale ce aşteaptă participarea imaginativă şi intuiţ ia publ icu lu i .  
Câteodată, asigură un surplus de emoţie, inexistent în  texj (ca spaţ iu l  labir intic, 
dezolant, configu rat din cadre de uşi şi ferestre , pentru Inainte de potop) . Un 
singur element de mobil ier, cu semn ificaţie primord ială, organizează centripet 
spaţi u l .  Poate fi un pat alb cu baldachin sau un scaun fără n imic deosebit, plasat 
pe un practicabil c i rcu lar, de l imitat de ogl i nzi ceţoase ( Iubire) . Sau un tron pr imit iv, 
din blănuri şi coarne de animal (Macbeth) . Poate fi un  obiect rezu ltând d intr-o 
inventivitate a legorică, înch ipuind Războiu l  ca un tăvălug negru, straniu luminat 
(Mutter Courage, spectacol în care Brecht se întâlnea cu Arrabal ! ) .  Aceleaşi 
amănunte sunt rel uate cu funcţi i d isti ncte, d iferenţa f i ind de sugestie şi de sens. 
N işte simple fâşi i  de pânză sugerau ,  în lumină, bo lta unei catedrale (Becket) . 
Confecţionate d in polistiren lucios, corespundeau ,  printr-o intensă vibraţ ie ,  
tensiuni i  d ramatice crescânde (Macbeth) . Altfe l ,  zdrenţuite, murdare, se asociau 
cu dezastru l războiu lu i  (scheletele) şi decăderea sângeroasă a umanu lu i  (ce lebra 



căruţă, acum pe afet de tun ,  d in  Mutter Courage) . Pe înt inderea unei scene 
centra le ,  aşezarea ob iecte lor  cu "potenţ ia l d ramatic" , sub mobi l itatea 
reflectoarelor , susţinea firul narativ al spectacolu lu i  şi expresivitatea interpretări i 
(E/isabeta �- Ele devin un fel de .,borne" care dau sens prezenţei şi mişcării 
actori lor pe scenă. Reducerea la esenţă ş i  sugerarea tensionată nu ş i -ar atinge 
scopul fără impl icarea actoru lu i .  Pentru a spori expresivitatea, scenografa cultivă 
aşa-numitele "accidente" , formele de rel ief care fac, uneori ,  suprafaţa de joc 
convexă sa!:J concavă. Ceea ce se resimte în poziţ i i le ,  gestica şi mersul 
interpreţi lor. I n  câteva spectacole ,  va folosi decorul moale, d in  bu rete, în care paşi i  
a lunecă împiedicaţi (pântecele chitu lu i  d in  Iona) . Altădată, scena e acoperită cu un 
strat g ros de pu lbere ,  unde personajele se înfundă şi se împleticesc (în zăpadă, 
după intenţia creatori lor , deşi , pentru Macbeth, putea fi o ninsoare ter ib i lă de 

� 1 ) cenuşa . .  
La aproape trei deceni i de absenţă d in ţară, F lorica Mălu reanu revine pe 

afişu l  Naţiona l u l u i  bucureştean ,  unde altădată colaborase la spectacole 
memorab i le .  Montarea de azi  cu O scrisoare pierdută nu este, însă, pentru ea,  
primu l  contact cu dramatu rg ia lu i  Carag iale. Pentru Conu Leonida . . .  a real izat, tot 
la Naţional , un decor care participa cu umor la acţi une, încât cronicari i observau ,  
cum el  însuşi "tremură de frică" . La Năpasta, experiment pe o scenă deschisă, a 
uti l izat d in nou o suprafaţă de bu rete ce stânjenea semnificativ, ca o cl isă, 
deplasarea personajelor . O metaforă extinsă senzorial impregna locul unde se 
aflau actori i ,  marcându- le jocu l ,  solicitându-i sti l istic. 

La pr ima vedere ,  decoru l  Scrisorii pierdute ne su rpr inde p rintr-un 
decorativism neobişnu it ;  pe măsură ce asimi lăm intenţ i i le spectaco lu lu i ,  impresia 
se schimbă şi regăsim semnalmente le şi procedeele unui creator care, revenind 
în faţa ochi lor noştri după un t imp îndelungat ,  vrea să fie recunoscut. Ova lu l  negru 
şi cel alb, interior l u i ,  sugerează compoziţional o rotire pe loc , ceea ce poate afla 
un argument chiar în evoluţia comică a personajelor carag ial iene, cu preocupări le 
lor obsedante. Să adăugăm sugestia ecranu lu i  rotund care "d iafragmează" dansul 
lu i  Tipătescu şi Zoe, în ritm de fierbinte tangou . Ş i  la începutul şi la sfârşitul 
spectaco lu lu i ,  dansul lor este oferit în efig ie ,  nu numai pentru a le revedea amorul 
din perspectiva actuală a telenovelei , dar pentru că amorul lor - ce include ş i  
p ierduta scrisoare - stă în centru l evenimentelor, f i ind gata să le modifice cursu l .  

Este o scenog raf ie în a lb  ş i  negru (până la un  moment dat ! ) ,  cu derivate 
şi nuanţări în costume .  Nu putem să nu ne gând im la aceeaşi rezolvare 
c romatică (un ica, p robab i l ,  în trecut) d in  montarea real izată de Radu Stanca şi 
O lga Muţ iu  (S ib iu ,  1 960) , u nde pe reg izor nu - l  inte resa pitorescul pete lor de 
cu loare ,  n ic i  part icu laru l  sau part icu lar izarea, c i  îndeosebi reprezentarea 
v i ru lentă a unu i  mod de viaţă, în l i n i i l e  sale genera le ,  reve lator i i .  Acum ,  numai 
foto l i i l e  ga lbene ,  u rcate din sală în p roscen ium ,  frapează, dar îş i  vor descoperi 
apoi just i f icarea . . .  Un fond de fo l i i  pre l ung i ,  f i l ifo rme,  se leagănă uşor, 
d i nam izând d iscret spaţ iu l ,  fără a încărca imag i nea. Pentru a concentra 
pr iv i rea spre centru l  scene i ,  asupra canapele i  vaste - oval orizontal d ispus în 
ovalu l  vert ical al cad ru l u i .  Seamănă cu  o imensă scoică zebrată ,  dung i le  neg re 
aducând ,  posib i l ,  cu o f isu rare e legantă a albu l u i .  Această scoică pare u n  
s imbol e rotic ,  evitând însă cu loa rea apr insă pentru un  g rafism raţ ional . De 
fapt, este un  pract icabi l  moa le ,  ut i l izat în d ife rite s i tuaţ i i ,  de  personaje uneori 
aşezate , alteori agitate , perorând în  p ic ioare. Man ifestându-ş i  f ie dor i nţa 
amoroasă, f ie dori nţa pol it ică ,  aproape toate personaje le  vor sta pe canapea, 
pe acest te ren senzual ,  dar incert în mol ic iunea sa.  Când e cazu l ,  Zoe şi  
Cata w'!ncu s e  ascund după ea ,  iar  Cetăteanul turmentat o parcurge cu o 



O scrisoare pierdută de I .L .  Carag ia le .  Regia: G rigore Gonta (TNB).  

răsturnare amuzantă. Totuş i ,  se joacă mu lt în  restu l scenei or i  stând pe 
foto l i i l e  d i n  p roscen ium ,  cu ad resă d i rectă la pub l i c .  

La adunarea electorală, fol i i le de fundal vor f i  pictate de lum in i  tr icolore, 
canapeaua este în locu ită de o tr ibună flexib i lă , i nstab i lă , nesigu ră ,  ducându- i  pe 
vorb itori la accidente rizib i le .  Nervozitatea izbucn i ri lor  şi păru iala colectivă sunt 
însotite de zbuciumu l  dramatic al fol i i lor . · G rădina lu i Trahanache este ind icată doar de o frunză emblematică, nefi resc 
de albă. Pe scena întinsă, se preferă constant albul luminos, cuprinzător, pe care 
s i luetele personajelor se detaşează, fă,când vizibi l ce păstrează ele d in trecut şi ce 
aduc astăzi ,  del i berat sau involuntar. I n  f ina l ,  pe fundalu l  cu sc l i pici auriu ,  festiv, 
kitsch, se i ntroduce un  portal (mai degrabă) , capabi l să t ină deasupra un  taraf în 
costume populare, cu brâu tricolor. 

Esenţia l izarea, spaţi u l  gol, epura cromatică, elementele moi . re l iefu l acordat 
canapelei supradimensionate din centru l scenei - le înţelegem, cum se cuvine, ca 
semne de conti nu itate conc�ptuală într-o creaţie scenografică de care am fost 
despărţiţ i prea mult t imp. I nainte de orice, momentu l reîntâln i ri i  cu F lorica 
Mălureanu a fost, inerent, un "memento" necesar. 


