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regizorului concediaza un figurant betiv. Asistentul secund, intre drumurile in
care tot duce cafelele regizorului, viseaza sa urce pe piramida , Tuti”. Diva are
probleme cu accentul, localnicii fac figuratie in timp ce familiile lor mananca pe
gratis la bucatarie. Primesc zilnic 40 font pentru sapatul rustic al carbunelui,
danseaza si privesc in gol, in timp ce camera filmeaza gros-plan Insulele
Blasket. Pe neasteptate, se sinucide un baiat dependent de drog. Vedeta
americana suporta inmormantarea pe cheltuiala proprie si trimite camionul cu
florile sosite din Olanda la capela, caci oricum ar fi trebuit sa fie aruncate. Si
dupa imaginile de la inmormantare urmeaza imediat happy-end-ul cu nunta in
fata camerelor de filmat.

Economia extraordinara de mijloace, fara nici un accesoriu, releva doua
talente, doua stiluri, diverse, si in acelasi timp, complementare. Costumati ca
mimi sau personaje beckettiene, tricou, pantaloni, haina si incaltati in ghete
direct pe piele, totul negru, cele doua palarii uzate ii apropie si-i deosebeste,
dupa cum sunt tuflite, asezate, tinute. Una are o gaura, urma de glont,
simbol?

Bir6 Jozsef, Jake Quinn cu o expresie faciala speciala, elaborata, si Hathazi
Andras — Charlie Conlon, al carui talent respira prin toti porii (ai impresia ca-| face
din poigne), te duc de la un personaj la altul, vedeta hollywoodiana, localnic
revoltat, bodyguard, reporter, asistent de regie, de la comic burlesc la amaraciune,
de la o stare la alta, de la ras la plans, si rasul iti ingheata pe buze cu repeziciunea
imaginilor filmate.

Tanarul regizor Keresztes Attila, impreuna cu Varga-Jaro llona,
realizatoarea spatiului scenic, au prilejuit intalnirea cu doi actori intr-o seara de
teatru adevarat.

Doina PAPP

O Julicti est-evropeani dinm secolud XX

Visky Andras,dramaturgul Teatrului maghiar de Stat din Cluj,adica omul
care asigura tuturor textelor forma de spectacol optima,s-a contaminat de
microbul asta pana-ntr-atat incat a scris el insusi o piesa. (Poate si altele,dar nu
stim noi).

Se numeste Julia, si e subintitulata Dialog despre iubire; un solilocviu, i-
ar fi spus autorul cu gandul la Confesiunile augustiniene,daca n-ar fi atat de
modest.

In fapt, avem in fata un lung monolog, chiar daca, din nou atent la
proprietatea termenilor, Visky Andras ne atrage atentia ca a-i socoti piesa o
monodrama ar fi o greseala. E adevarat, constructia speciala a textului, scris
in vers alb, fara punctuatie, are-n vedere o tensiune aparte pe care o poate
crea dialogul eroinei cu Cel de sus, cu vocile sale interioare. Asa ne este
spusa povestea acestei femei care cunoaste persecutiile si deportarea intr-o
istorie familiara noua, transferand simbolul shakespearean in vremurile si
geografia nostra. Ingropata de vie in baraca unui lagar, cu perspectiva de a
nu-si mai intalni iubitul, ea e, generic vorbind, femeia (iubita, sotie si mama)
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condamnata sa poarte pe deget doua inele, nu unul. Doua destine intr-unul,
doua vieti frante care se vor contopi in moarte, ca urmare a acelorasi rautati
si invrajbiri ale lumii. Fapte cunoscute din viata atator martiri se regasesc
presarate in biografia personajului condamnat sa parcurga aceeasi Golgota a
suferintei cristice. Tema culturala se interfereaza cu teme din Vechiul testa-
ment la care face referire autorul, din Cartea lui lov sau Exodul. In acest al
doilea plan secund al discursului dramatic, anecdotica se esentializeaza si se
prelungeste in metafizica, dand lucrarii semnificatii majore. Scrisa cu sim-
plitate si adevar, ce decurg din profunzimea viziunii, piesa evita acumularile
lineare, optand pentru discursul discontinuu si valorificarea amanuntului sem-
nificativ. In ciuda faptului ca autorul se declara admirator al lui Samuel
Beckett si Thomas Bernhard, Julia e un text realist, emanand dintr-o sensi-
bilitate neingradita de retetare celebre. (Foarte buna si traducerea lui Paul
Drumaru).

In spectacolul de o austeritate antica realizat de regizorul Tompa Gabor
cu scenografia lui Judith Dobre Kothay, performanta e a cunoscutei actrite
Szilagy Enikdé de la Budapesta. Singura in scena vreme de peste o ora, cu
genunchii stransi la gura, cu ochii inchisi si spatele infipt in peretele care-i
creste parca in ceafa, actrita intra in transa, vorbind doar cu sine si cu
Dumnezeu. Nici un gest patetic, nici o miscare inutila, si o unica pozitie, pe
care o paraseste doar la sfarsit, cand iese din scena. Vocea calma, egala, dar
calda, interiorizata, discretia trairilor, simplitatea redarii produc emotie si o
stare de reculegere cum rar se vede la teatru. O mana ridicata, o alta care
atarna, priviri in gol, sunt cele cateva, putine reactii, pe care si le permite
actrita, cazuta parca in sine, intr-o adanca liniste. Acest fel de teatru de
camera (spectacolul despre care scriu I-am vazut la Centrul Cultural Maghiar
din Bucuresti), pe care atat de rar avem ocazia sa-l mai intalnim pe scenele
noastre, pare ca-i reda acestei arte solemnitatea si sensul cathartic. Ne
linistim agitata noastra fiinta intr-o stare de comuniune, ca intr-un ritual al
purificarii. Si nu e asta rostul teatrului?.

Awguit Stindleng pe wmele do. Clancol

Se stie ca Strindberg a fost preocupat de psihiatrie,ca I-a cunoscut pe Freud
si a asistat impreuna cu acesta la experimentele doctorului Charcot, la Spitalul de
neurologie Salpétriere, din Paris. Asta se petrecea intr-o perioada de mare deruta
a existentei sale, cand inceteaza sa cocheteze cu socialistii anarhisti si se
orienteaza spre curentul care viza explorarea sufletului uman, in speta al femeii,
asemeni multor intelectuali ai vremii. Pe de alta parte, hartuit in viata de familie de
legatura cu o femeie care a vazut in el mai curand mijlocul de a parveni in teatru
ca actrita, Strindberg are multe motive sa devina misogin. Lectiile despre isterie si
manipulare, caci profesorul Charcot descoperise cum functioneaza isteria la
femei, il Indeparteaza si mai mult de partenera sa si-l fac sa aprofundeze studiul
omului in acel ,teatru liber” pe care-| visa.

Am aflat mai multe despre acestea dintr-o monografie tiparita la Flammarion
sub semnatura danezului Per Olov Enquist, interesat mai ales de sederea

dramaturgului in Danemarca. Acolo a avut loc in 1888, intr-un mic local decrepit,
locatie a Asociatiei studentilor, premiera piesei Domnisoara lulia. Dupa un episod



