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condamnată să poarte pe deget două i ne le ,  nu  unu l .  Două dest ine într- unu l ,  
două vieţ i frânte care se  vor contopi î n  moarte, ca  u rmare a ace loraşi răutăţi 
ş i  învrăjb i r i ale l um i i .  Fapte cunoscute d in  v iaţa atâto r marti r i se regăsesc 
presărate în b iografia personaju l u i  condamnat să parcu rgă aceeaşi Go lgotă a 
sufe r inte i cr ist ice . Tema cu lt u ra lă se interferează cu teme d i n  Vechiul testa­
ment la care face refe r i re autoru l ,  d i n  Cartea lui Iov sau Exodul. În acest al 
do i lea p lan secund a l  d iscu rsu l u i  dramat ic ,  anecdot ica se esenţ ia l izează ş i  se 
pre lungeste în metafi z ică, dând l ucrăr i i  semn if icaţ i i  majo re . Scrisă cu s im­
pl itate ş i  adevăr, ce decurg d in  profu nzimea viz iu n i i ,  p iesa evită acumu lăr i le 
l i neare ,  optând pentru d iscursu l  d iscont inuu ş i  valor if icarea amănuntu l u i  sem­
n i f icat iv .  In  c iuda faptu l u i  că auto ru l se declară admi rator al lu i  Samuel  
Beckett ş i  Thomas Bernhard ,  J u l i a  e un  text real ist ,  emanând d intr-o sens i ­
b i l itate ne îngrădită de reţetare ce lebre .  ( Foarte bună ş i  traducerea lu i  Pau l  
Dru111aru ) .  

I n  spectaco lu l  de  o austeritate ant ică rea l izat de  reg izoru l Tompa Gabor 
cu scenografia lu i  J ud i th Dobre Kothay, performanţa e a cunoscutei actriţe 
Szi lagy En ik6 de la Budapesta. S i ngu ră în scenă vreme de peste o oră, cu 
genunch i i  strânş i  la  g u ră ,  cu ochi i  înch iş i  ş i  spatele înf ipt în perete le care- i 
c reşte parcă în  ceafă, actriţa intră în transă,  vorb ind doar cu sine s i  cu 
Dumnezeu .  N ic i  u n  gest patetic ,  n ic i  o m işcare inut i lă ,  ş i  o u n ică poziţ ie ,  pe 
care o părăseşte doar la sfârşit ,  când iese d i n  scenă. Vocea calmă, ega lă ,  dar  
caldă, interior izată, d iscreţ ia t ră i r i lo r, s imp l itatea redăr i i  produc emoţie ş i  o 
stare de recu legere cum rar se vede la teat ru .  O mână r id icată , o alta care 
atârnă ,  priv i ri în go l ,  sunt cele câteva, puţ ine reacţ i i ,  pe care ş i  le perm ite 
actr i ţa, căzută parcă în s ine ,  într-o adâncă l i n işte. Acest fel de teatru de 
cameră (spectacolu l  despre care scr iu  l -am văzut l a  Centru l  Cu ltu ra l  Magh ia r  
d i n  Bucureşt i ) ,  pe care atât de rar avem ocazia să-I mai  întâ ln im pe scene le 
noastre, pare că- i  redă acestei a rte so lemn itatea ş i  sensu l  catha rt ic .  Ne 
l i n işt im agitata noastră f i i nţă într-o stare de comun i une ,  ca într-un  r i tual a l  
pu rif icări i .  Ş i  nu  e ăsta rostu l  teatru l u i ? .  

Se  ştie că  Strindberg a fost preocupat de psih iatrie ,că 1-a cunoscut pe  Freud 
ş i  a asistat împreună cu acesta la experimentele doctoru lu i  Charcot, la Spital u l  de 
neurologie SalpeHriere ,  din Paris. Asta se petrecea într-o perioadă de mare derută 
a existenţei sale, când încetează să cocheteze cu social işt i i  anarh işti şi se 
orientează spre curentul care viza explorarea sufletu lu i  uman, în speţă al femei i ,  
asemeni mul tor i ntelectual i ai vremi i .  Pe de altă parte, hărţu it în viaţa de fami l ie de 
legătura cu o femeie care a văzut în el ma i  curănd mij locul de a parveni  în teatru 
ca actrită , Stri ndberg are multe motive să devină misog in .  Lecţi i le despre isterie şi 
manipu.lare, căci profesorul Charcot descoperise cum functionează isteria la 
femei ,  îl îndepărtează şi mai mult de partenera sa şi-1 fac să aprofundeze studiu l  
omulu i  în acel "teatru l iber" pe care-I visa. 

Am aflat mai multe despre acestea dintr-o monografie t ipărită la Flammarion 
sub semnătura danezu lu i  Per Olov Enquist ,  interesat mai ales de şederea 
dramatu rgu lu i  în Danemarca. Acolo a avut loc în 1 888, într-un mic local decrepit, 
locaţie a Asociaţ iei  stu denţi lor ,  premiera piesei Domnişoara Iul ia .  După un episod 
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Tudor Vlad J I PA şi L ig ia STAN.  

furtunos de trădări conj ugale,  de pe urma cărora se alesese şi  cu un proces, 
Stri ndberg scrie acest fu lminant text în care fiecare personaj îşi are mode lu l  în 
real itate. Reveni rea la teatru a nevropatei Si ri ,  femeia l u i ,  în rol u l  Iuliei, nu  e un 
tr iumf, ş i  cei doi se vor despărţi definit iv alegând amorul în l im itele ace lu iaşi sex. 
Altul era însă modelu l  aristocratei d in  piesă (o pasiune recentă, exotică a 
autoru lu i ) ,  iar Jean fusese creat cu gândul  la Hansen ,  cel care-i intentase proces 
de moravuri l u i  Str indberg .  

E bine s ă  n e  ream intim toate aceste l ucruri pentru a n u  avea n ici o îndoială 
cu privire la falsu l  conflict social din piesă, nu  o dată speculat .  Domn işoara I u l i a  
conţine remin iscenţele gândiri i  anarh istu lu i  d in care se întrupează servitorul Jean, 
dar este, în cele d i n  u rmă, apl icarea în dramaturg ie a lecţ i i lor maeştri lor săi despre 



comportamentu l femei lor şi natura lor criminală (după Lombroso). Iulia e înzestrată 
de autor cu asemenea reacţi i ,  potenţate şi de energ i i le malefice ale unei nopţ i de 
Sânziene ( locu l acţiun i i )  când ielele şi sabatul întunecă m intea şi stârnesc 
simţur i le. Faptul că locul acţi un i i  e o bucătărie spune mu lt despre natu ra joasă a 
confruntării celor doi . 

V iaţa ş i  f icţ iunea se amestecă , aşadar ,  în a lambicu l  c reat ie i  acestu i  
excepţ ional model  al expres ion ismu lu i  nord ic .  Strindberg însuş i  fac'e în aceste 
c l ipe declaraţ i i  deconcertante: "Parcă sunt un somnambu l  . . .  Nu stiu dacă ceea 
c� am s�r is e�te fic_ţ i u ne sau dacă viaţa mea a fost asta . . .  Voi înţ.e lege cândva, 
ŞI  atunci o sa devm sau nebun ,  sau măcinat de remuscări . S i  mă voi s inu-
c ide . " · · 

S-ar putea spune că nici piesa despre care vorb im nu e stră ină de acest 
ech ivoc. De aceea jocul periculos care sfârşeşte în moarte al celor doi trebuie să 
conţi nă si intensitatea pas iun i i  devoratoare şi ambiguitatea motivat i i lor si a 
vinovăti i lor . · · 

R·eg izoru l spectacolu l u i  de la Braşov, exper imentatul K incses Elemer ,  a 
pornit pe această cale şi pr ima impresie a decoru l u i - o încăpere vopsită în g ri 
a rg i nt i u ,  austeră, cu mobi l ie r  sumar ,  în care se d ist inge pâln ia d i n  perete p rin 
care se comun ică la etaj cu Contele - e provocatoare. Petrecerea de afară 
răzbate d iscret, cam prea d iscret, p rin  pereţi ş i  atmosfera se încarcă de o 
tensiune a aşteptăr i i  b ine p regătită. Se joacă la o jumătate de pas de spectatori 
în min istud iou l  Teat ru lu i  ş i  asta ar fi t rebu it să impună o anume condu ită 
acto r i l o r . T rânt i tu l  p rea v io l ent  al ob iecte lo r ,  vo l umu l  voc i l o r  uneor i  
d isproporţ ionat cu ambianţa , împ ietează asupra concentrăr i i pe care o 
p resupune relaţia personaje lor .  

Un spectacol cu Domnişoara Iulia e însă, d incolo de orice, o încercare 
pentru actor i .  

La Braşov, reuşita se ţ ine de-un fir de păr; fi ru l care desparte în piesă 
patologicul de normal ,  log icul de emoţional . Cu mai mult studiu ş i  o explorare mai 
adâncă a rolu ri lor , cei doi t ineri talentaţi ar f i avut şi mai mu lte motive de satisfac­
ţ ie .  Aşa cum e acum, relaţia lor nu atinge abisuri le f i inţei pentru care, cum am 
spus, Strindberg a scris piesa. Lig ia Stan (Iulia), are temperament, e energică, dar 
ş i  necontrolată uneori , în ieşir i le patetice care d iminuează trag ismul personaju lu i .  
Nu-şi îngădu ie reflexivităţ i ,  deşi decizi i le personaju lu i  nu ţ in totuşi doar de 
impulsivitate. E ,  cu alte cuvinte, cam l ineară . .  

Tudor Vlad J ipa ins inuează cu  d ibăcie traseul  personaju l u i  Jean, jucând 
cu subtext momentele de mărunte şi mesch ine socotel i ,  dar  negl ij ează uneori 
impactul real în relaţia cu partenera. Ambi i  ratează scena-cheie a seducer i i  
p ropr iu-z ise dato rită soluţ ie i nefericite de a concepe momentu l  pr in sti ngerea 
l um in i i ,  Iulia f i ind apoi văzută cu rochia pe jumătate scoasă. Momentul n-are 
n imic de-atace cu asmuti rea l u i  Jean si  dezlăntu i rea l u i  an ima l ică d in  scena pe 
care a scris-o Str indberg ş i  care ar trebui să determine şi să expl ice restu l  
p iese i .  Cu prea puţ in stud iu al nuanţelor , i nterpre!i i  n� ajung să ati�gă 
tensiunea confruntări i  celor două personaje în acest razboi al sexelor ,  dar ŞI al 
c re ierelor . în ro lu l  servitoarei Kristin, în sch imb ,  Vior ica Geantă Chelba 
compune un  personaj de un  binevenit umor. E parşivă, i pocrită, sugerând 
obârşia protestantă a atitud in i lor e i . 

Si totusi în ciuda neîmpl in i ri lor datorate cu sigu ranţă g rabei ,  spectacolu l  
b raşovean e' cu rat, f i ind un bun exerciţiu pentru actori pe o partitu ră de mare 
d ificu ltate . Publ icul  a re şi el ocazia să vină la Teatru pentru cultu ra pe care o 
p resupune şi o repre7intă această i n stituţie .  


