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condamnata sa poarte pe deget doua inele, nu unul. Doua destine intr-unul,
doua vieti frante care se vor contopi in moarte, ca urmare a acelorasi rautati
si invrajbiri ale lumii. Fapte cunoscute din viata atator martiri se regasesc
presarate in biografia personajului condamnat sa parcurga aceeasi Golgota a
suferintei cristice. Tema culturala se interfereaza cu teme din Vechiul testa-
ment la care face referire autorul, din Cartea lui lov sau Exodul. In acest al
doilea plan secund al discursului dramatic, anecdotica se esentializeaza si se
prelungeste in metafizica, dand lucrarii semnificatii majore. Scrisa cu sim-
plitate si adevar, ce decurg din profunzimea viziunii, piesa evita acumularile
lineare, optand pentru discursul discontinuu si valorificarea amanuntului sem-
nificativ. In ciuda faptului ca autorul se declara admirator al lui Samuel
Beckett si Thomas Bernhard, Julia e un text realist, emanand dintr-o sensi-
bilitate neingradita de retetare celebre. (Foarte buna si traducerea lui Paul
Drumaru).

In spectacolul de o austeritate antica realizat de regizorul Tompa Gabor
cu scenografia lui Judith Dobre Kothay, performanta e a cunoscutei actrite
Szilagy Enikdé de la Budapesta. Singura in scena vreme de peste o ora, cu
genunchii stransi la gura, cu ochii inchisi si spatele infipt in peretele care-i
creste parca in ceafa, actrita intra in transa, vorbind doar cu sine si cu
Dumnezeu. Nici un gest patetic, nici o miscare inutila, si o unica pozitie, pe
care o paraseste doar la sfarsit, cand iese din scena. Vocea calma, egala, dar
calda, interiorizata, discretia trairilor, simplitatea redarii produc emotie si o
stare de reculegere cum rar se vede la teatru. O mana ridicata, o alta care
atarna, priviri in gol, sunt cele cateva, putine reactii, pe care si le permite
actrita, cazuta parca in sine, intr-o adanca liniste. Acest fel de teatru de
camera (spectacolul despre care scriu I-am vazut la Centrul Cultural Maghiar
din Bucuresti), pe care atat de rar avem ocazia sa-l mai intalnim pe scenele
noastre, pare ca-i reda acestei arte solemnitatea si sensul cathartic. Ne
linistim agitata noastra fiinta intr-o stare de comuniune, ca intr-un ritual al
purificarii. Si nu e asta rostul teatrului?.

Awguit Stindleng pe wmele do. Clancol

Se stie ca Strindberg a fost preocupat de psihiatrie,ca I-a cunoscut pe Freud
si a asistat impreuna cu acesta la experimentele doctorului Charcot, la Spitalul de
neurologie Salpétriere, din Paris. Asta se petrecea intr-o perioada de mare deruta
a existentei sale, cand inceteaza sa cocheteze cu socialistii anarhisti si se
orienteaza spre curentul care viza explorarea sufletului uman, in speta al femeii,
asemeni multor intelectuali ai vremii. Pe de alta parte, hartuit in viata de familie de
legatura cu o femeie care a vazut in el mai curand mijlocul de a parveni in teatru
ca actrita, Strindberg are multe motive sa devina misogin. Lectiile despre isterie si
manipulare, caci profesorul Charcot descoperise cum functioneaza isteria la
femei, il Indeparteaza si mai mult de partenera sa si-l fac sa aprofundeze studiul
omului in acel ,teatru liber” pe care-| visa.

Am aflat mai multe despre acestea dintr-o monografie tiparita la Flammarion
sub semnatura danezului Per Olov Enquist, interesat mai ales de sederea

dramaturgului in Danemarca. Acolo a avut loc in 1888, intr-un mic local decrepit,
locatie a Asociatiei studentilor, premiera piesei Domnisoara lulia. Dupa un episod
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furtunos de tradari conjugale, de pe urma carora se alesese si cu un proces,
Strindberg scrie acest fulminant text in care fiecare personaj isi are modelul in
realitate. Revenirea la teatru a nevropatei Siri, femeia lui, in rolul luliei, nu e un
triumf, si cei doi se vor desparti definitiv alegand amorul in limitele aceluiasi sex.
Altul era Tnsa modelul aristocratei din piesa (o pasiune recenta, exotica a
autorului), iar Jean fusese creat cu gandul la Hansen, cel care-i intentase proces
de moravuri lui Strindberg.

E bine sa ne reamintim toate aceste lucruri pentru a nu avea nici o indoiala
cu privire la falsul conflict social din piesa, nu o data speculat. Domnisoara lulia
contine reminiscentele gandirii anarhistului din care se intrupeaza servitorul Jean,
dar este, in cele din urma, aplicarea in dramaturgie a lectiilor maestrilor sai despre
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comportamentul femeilor si natura lor criminala (dupa Lombroso). lulia e inzestrata
de autor cu asemenea reactii, potentate si de energiile malefice ale unei nopti de
Sanziene (locul actiunii) cand ielele si sabatul intuneca mintea si starnesc
simturile. Faptul ca locul actiunii e o bucatarie spune mult despre natura joasa a
confruntarii celor doi.

Viata si fictiunea se amesteca, asadar, in alambicul creatiei acestui
exceptional model al expresionismului nordic. Strindberg insusi face in aceste
clipe declaratii deconcertante: ,Parca sunt un somnambul... Nu stiu daca ceea
ce am scris este fictiune sau daca viata mea a fost asta... Voi intelege candva,
s@datunoi 0 sa devin sau nebun, sau macinat de remuscari. Si ma voi sinu-
cide.”

S-ar putea spune ca nici piesa despre care vorbim nu e strdind de acest
echivoc. De aceea jocul periculos care sfarseste in moarte al celor doi trebuie sa
contina si intensitatea pasiunii devoratoare si ambiguitatea motivatiilor si a
vinovatiilor. '

Regizorul spectacolului de la Brasov, experimentatul Kincses Elemer, a
pornit pe aceasta cale si prima impresie a decorului — o incapere vopsita in gri
argintiu, austera, cu mobilier sumar, in care se distinge palnia din perete prin
care se comunica la etaj cu Contele — e provocatoare. Petrecerea de afara
razbate discret, cam prea discret, prin pereti si atmosfera se incarca de o
tensiune a asteptarii bine pregatita. Se joaca la o jumatate de pas de spectatori
In ministudioul Teatrului si asta ar fi trebuit sa impuna o anume conduita
actorilor. Trantitul prea violent al obiectelor, volumul vocilor uneori
disproportionat cu ambianta, impieteaza asupra concentrarii pe care o
presupune relatia personajelor.

Un spectacol cu Domnisoara lulia e insa, dincolo de orice, o incercare
pentru actori.

La Brasov, reusita se tine de-un fir de par; firul care desparte in piesa
patologicul de normal, logicul de emotional. Cu mai mult studiu si o explorare mai
adanca a rolurilor, cei doi tineri talentati ar fi avut si mai multe motive de satisfac-
tie. Asa cum e acum, relatia lor nu atinge abisurile fiintei pentru care, cum am
spus, Strindberg a scris piesa. Ligia Stan (lulia), are temperament, e energica, dar
si necontrolata uneori, in iesirile patetice care diminueaza tragismul personajului.
Nu-si ingaduie reflexivitati, desi deciziile personajului nu tin totusi doar de
impulsivitate. E, cu alte cuvinte, cam lineara..

Tudor Vlad Jipa insinueaza cu dibacie traseul personajului Jean, jucand
cu subtext momentele de marunte si meschine socoteli, dar neglijeaza uneori
impactul real in relatia cu partenera. Ambii rateaza scena-cheie a seducerii
propriu-zise datorita solutiei nefericite de a concepe momentul prin stingerea
luminii, /ulia fiind apoi vazuta cu rochia pe jumatate scoasa. Momentul n-are
nimic de-aface cu asmutirea lui Jean si dezlantuirea lui animalica din scena pe
care a scris-o Strindberg si care ar trebui sa determine si sa explice restul
piesei. Cu prea putin studiu al nuantelor, interpretii nu ajung sa atinga
tensiunea confruntarii celor doua personaje in acest razboi al sexelor, dar si al
creierelor. In rolul servitoarei Kristin, in schimb, Viorica Geanta Chelba
compune un personaj de un binevenit umor. E parsiva, ipocrita, sugerand
obarsia protestanta a atitudinilor ei.

Si totusi, in ciuda neimplinirilor datorate cu siguranta grabei, spectacolul
brasovean e curat, fiind un bun exercitiu pentru actori pe o partitura de mare

dificultate. Publicul are si el ocazia sa vina la Teatru pentru cultura pe care o
presupune si o reprezinta aceasta institutie.



