
demersul său o reprezintă, la Odeon, partitura muzicală special creată de Ada Milea. 
Actriţă (în rolu l  Surorit) şi interpretă a proprii lor songuri ,  ea se pricepe să arunce în 
aer emoţii le sau, dimpotrivă, să le condenseze până la l imita suportabilului .  Parodice, 
persiflante, irezistibi le, numerele de music-hall ("Mic ca un scaun" sau "Ce ne place 
să mâncăm" sunt aplaudate ca atare) devin ,  şi cu ajutorul coregrafului  Răzvan 
Mazi lu ,  puncte de reper ale montări i .  

Fantezia scenografei Alina Herescu se dezlănţuie într-o isterie a culorilor, un  
amestec voit a l  genurilor (circ, varieteu, comedie neagră), mai ales în  l inia costumelor. 
Kitsch-ul ,  parodia, emfaza sunt cultivate cu voluptate şi  în decorul compus din câteva 
piese multifuncţionale, plantate pe o scenă aerisită şi eclerată cu ştiinţă. Cunoscută 
fi ind contribuţia lui Afrim la grafica afişelor sale, e g reu de spus cui aparţine, de fapt, 
compoziţia plastică a cadrelor, cu fereastra decupată în prima treime a fundalu lu i ,  
sugerând, dintr-o dată, şi casa-vagon de circ, şi orizonturile străbătute. 

Un outsider al sistemulu i  teatral nu cu mu lt t imp în u rmă, Radu Afrim începe 
să se impună prin p romovarea unu i  sti l de  joc aparte,  reperabi l  acum ş i  la actori 
consacraţi ai Teatrulu i  Odeon. Vu lcanica Adriana Trandafir (Mama) şi came
leonicul Ionel M ihăi lescu ( Tată� se "dedau" cu plăcere totală jocu lu i  în răspăr, 
impreviz ib i l ,  gesticu laţiei dezarticu late , care poartă marca Afrim .  Dacă Oana 
Ştefănescu e planturoasa şi  clarvizionara matuşa Reti, Pavel Bartoş şi  Gabriel 
P int i lei c reează del icioase apariţi i  episodice, precum copilul Eric şi Frau Hitz. 

Radu Afrim se lasă sedus de povestea copilului din mamaliga, cu nenumă
ratele e i  variante la fel de terib i le ,  menite să exorcizeze atrocitatea lumi i ,  spaimele 
copilărie i .  Ş i  sfârşeşte pr in a spune el însuşi  o poveste despre mag ia privir i i  d intâi , 
împiedicând inocenţa să "f iarbă" în miezul  coşmarur i lor pe care le fabricăm 
fiecare dintre noi . 

Teatrul Odeon, Bucureşti - De ce fierbe copilul in mămăligă de Aglaja Veteranyi. Dramatizarea: Radu 
Afrim. Traducerea: Nora luga. Scenografia: Alina Herescu. Songuri: Ada Milea. Consultant mişcare 
scenică: Răzvan Mazilu. Distribuţia: Adriana Trandafir, Ionel Mihăilescu, Antoaneta Zaharia, Ada Milea, 
Oana Ştefănescu, Pavel Bartoş, Gabriel Pintilei, Dan Iosif, Marius Manea, Victor Cociorbă. 

Cristina MODREANU 

Dragoş Galgoţiu se numără, fără îndoială, printre regizorii de la noi - puţin i ,  de 
altfel - care au intel igenţa şi cultura de a-şi pregăti foarte serios demersurile artistice. 
Chiar lucrul în echipă cu un scenograf ca Vittorio Holtier, şi el încl inat spre constru i rea 
unor edificii de simbolu ri în spectacolele la care lucrează, este un semn al nevoii de 
conceptualizare exh ibată pe scenă de acest creator. Este , de aceea, fascinant felul 
în

� 
care tot

�
ac�st consum de idei , de raţionamente, aproape de calcul ,  ai zice, ajunge 

sa excluda d1n spectacolele rezultate acel "ceva" care traversează o producţie cu 
adevărat reuşită, asemeni sufletulu i  ce animă trupul omului .  Am văzut asta, cu u imi re,  
la spectacolu l  montat acum câţiva ani de cei doi la Bulandra - Regele Lear de 
W. Shakespeare, cu Victor Rebengiuc în rolu l  principal; am revăzut-e, cu tristeţe, în 
această stag iune la Odeon,  cu Arden din Faversham. 

. Ace�stă !ra�e� ie casnică, u.na dintre primele care aduce în scenă - sub pana 
unul anon1m carUia 1-au fost asoc1ate nume celebre - un banal triunghi conjuga! care 



deraiază şi sfârşeşte în crimă, pare astăzi depăşită. P iesa e pl ină de elemente 
arhiuzitate în soap-opera, redate simplu, fără sofisticare şi fără preocuparea de a 
suprinde. Subiectul în sine - fapta femeii adulterine care îşi masacrează soţul cu 
ajutorul amantu lu i  şi al unor criminali plătiţi - era,  la vremea aceea, suficient de 
revoltătoare ca să nu mai fie nevoie de altceva decât de spunerea poveşt i i .  Ceea ce 
are p iesa în plus, elementul inoyator, s-ar putea spune, este asocierea umorulu i  cu 
această temă tragică în esenţă. lncercări le repetate ale asasini lor angajaţi de a pune 
capăt vieţi i soţului înşelat, eşuate lamentabi l ,  sunt su rsa de comic care a făcut ca 
piesa să fie catalogată drept "prima comedie thri l ler" a l iteraturii un iversale. 

lată datele, urmează demonstraţia: spectacolul reuşeşte să surprindă bine 
atmosfera de promiscuitate d in căminul lu i  Arden, întreţinută de soţia lui , Alice. Decorul 
ajută mult în acest sens - în proscenium sunt înghesu ite pe jos saltele groase şi perne, 
ca într-un aşternut proaspăt părăsit de trupuri calde. Saltelele nu lasă personajele să 
se mişte în voie , funcţionând ca o mlaştină care te si leşte să te afunzi în ea sau ca 
nisipuri le mişcătoare. Singură Alice se simte bine între ele, cu rochia ei doar pe 
jumătate îmbrăcată (sau pe jumătate dezbrăcată) , aşteptându-şi  amantul pe acest 
tărâm nesigur, înşelător. Rochia ei desfăcută duce cu gândul la păcatul recent 
consumat, iar nerăbdarea de a păcătui din nou i se citeşte pe chip şi în ţinută. Sunt 
reuşite scenele dintre Alice (Cătăl ina Mustaţă) şi Mosbie (Marius Stănescu) ,  jucate cu 
febril itate, patimă şi nelinişte , plus ceva remuşcare, repede înăbuşită în săruturi. Din 
păcate, în celălalt talger al balanţei ,  ce ar fi trebuit să aducă echi l ibrul spectacolului ,  nu 
prea ai ce să pui. Scenele comice n-au pic de haz. Ideea bună a personajulu i  
monstruos, straniu dublat, amintind de erorile genetice interpretate în Evul Mediu ca 
semne rău-prevestitoare, nu e deloc exploatată. Simpla apariţie nu impresionează pe 
n imeni ,  mai ales că cei doi actori , strânşi într-un singur costum (Constantin Cojocaru 
şi Gabriel Pinti lei) , fac mari eforturi pentru menţinerea echil ibru lu i ,  prin urmare nu se 
mai pot concentra asupra interpretări i . Gustul reg izoru lui pentru neobişnuit e dovedit şi 
de prezenţa în scenă a unui pitic în rolul lui Greene (Constantin Cojocaru) şi a dublului 
său feminin, pe post de judecătoare, în finalul ,  deloc reuşit (fără suspans şi  "detonare") 
al spectacolului .  Ceva mai bine se descurcă Pavel Bartoş în rolu l  lu i  Michael, altfel 
g rupul asasini lor trece prin scenă ca şi cum n-ar fi. Mai bine n-ar fi fost deloc grupul 
actori lor - simbolic, un fel de conşti inţă colectivă, o ameninţare "metafizică" a felului în 
care memoria nu poate fi ucisă, chiar dacă iertarea e, la o adică, posibilă. Imposibi lă 
e însă maniera de aducere în scenă a acestei "tagme" , reprezentată aici de câţiva inşi 
(de fapt inse - Rodica Mandache, Vi rginia Rogin ,  Jeanine Stavarache, plus Mugur 
Arvunescu ) violent coloraţi, ale căror talente sunt parodiate g rosier. 

G rav, la nivelu l  concepţiei , este faptul că registrele sunt amestecate şi nu 
stârnesc, d in acest motiv, reacţii clare. Nu te cuprind fiori i când cr ima este pregătită 
" la rece" (pe cine să mai impresioneze aşa ceva astăzi ,  când vezi atâtea crime, mult 
mai feroce, la televizor, seară de seară?) ,  iar scenele comice nu produc râsul 
el iberator care să contrabalanseze tragicul ş i  să-I potenţeze prin comparaţie. Aşa se 
face că resortu ri le interioare ale spectacolu lu i ,  insuficient reglate, fac să scârţâie 
întregul ,  chiar dacă existau premisele ca a���ta să "mear.gă" 

. uns . . (Vezi pies
_
a 

centrală a decorulu i  semnat de Holt1er - un ed1f1c1u octogonal , 1nsp1rat din cel descns 
de U mberto Eco în Numele trandafirului, coloana sonoră în care regizorul a inclus 
prelucrări ale unor piese cu sonorităţi gotice aparţinând g rupulu i  rock Metallica şi ,  mai 
ales, interpretarea Cătăl inei Mustaţă şi a lu i  Marius Stăn�scu): . . . _ 

Din păcate, peste toate aceste elemente, de buna cal itate f1ecare, se nd1ca 
întrebarea care iese u neori ,  d in  sertarele minţi i  spectatorul u i  în t impul deru lări i  
unui spectacol care nu te ţ ine captiv - întrebarea simplă:  "de ce?" . D incolo de 
ed ifici u l  pe de-a-ntregu l  profesionist al  montării nu poţ i  să nu te întrebi "care este 
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miza?'' Ce demonstraţie era de făcut? Cui  ş i  ce anume spune acum Arden din 
Kent? Pe cine face să se cutremure această piesă, acest spectacol? Fi indcă 
avem,  d in păcate, atât de multe care ne lasă ind iferenţi . 

Antoaneta IORDACHE 

Tentaţia de a fi în ton cu mediul (teatral )  e prea vizibi lă în montarea 
orădeană. Actual izarea clasici lor, scenarizarea textelor dramatice arhijucate ,  toate 
acele intervenţii asupra piesei pe care le practică deja de un deceniu reg izori i 
noştri importanţi sunt ,  prin însumare şi  prin succes , un  vector cultural : un "tren" (ca 
să nu zic: un trend). P relungind puţina teorie cuvenită cazu lu i  orădean, să mai 
spunem şi că, în cultură ,  în general ,  imitarea maeştr i lor este un loc comun .  Trist 
lucru devin ,  în context, im itaţ i i le neizbutite ; foarte i ritante - nereuşitele care 
defi lează în haina lor de împrumut cu aroganţă. 

Fantasticul Vis shakespearian se transformă, cu voia regizoru lu i  Ion Sapdaru 
şi a scenografu lu i  ieşean Mihai Pastramagiu  adus de regizor la Oradea să-i 
susţină vedenia ,  într-o compl icată cursă a premiselor unu i  coşmar orăşenesc , 
pesemne newyorkez. Lume interlopă, cărucioare de handicapat, machiaje punk,  
soldaţi cu masca de gaze pe fig u ră ,  salvări , el icoptere, femei pe roti le - rase-n cap 
-, salopete în cu lori de camuflaj etc . Un amărât găseşte într-un tomberon Visul . . .  , 
începe să citească. Urmează promis iun i le coşmaru lu i .  Scena este prost luminată, 
costumaţia - l iteralmente - o aiureală fără accent, în nuanţe pl icticoase. Se fac, 
din loc în loc, completări d i letante la text. Undeva, pe la mij locu l montări i ,  ca să nu 
se piardă legătura cu actual itatea f ierbinte, se tot repetă: "Efectiv, naşpa!". Undeva 
spre final u l  montări i ,  scena "se exprimă" ş i  în legătu ră cu viaţa teatrală de la  noi , 
azi ,  în propoziţi i d in  care t rebuie să înţelegem că l ucrur i le sunt g reşit orânduite: cei 
din Capitală primesc lauri nemeritaţ i ,  iar provincia,  b ietu l ei geniu luptător şi 
nerecunoscut, abia-abia răsuflă, în instituţii gata să se desfi i nţeze . 

Faţă în faţă cu propuneri le aşa-zis "de actual izare" ale lu i  Sapdaru , nu poţi fi 
decât neinteresat, la acest spectacol .  N imic din ce lansează nu duce la vreun sens, 
nu fructifică scenic. Coşmarescul iniţial se răsuceşte, pe parcurs, în comicărie ieftină 
şi  vu lgară. Discu rsul  despre viaţa teatrală - ce conţine câteva adevăruri - apare ca o 
adăugire ţâfnoasă, după un şir lung de lucru ri nefinal izate şi un alt ş i r  lung de 
intervenţii sărmane cu duhul  asupra textului shakespearian. Păcat de actori ! .  . .  

O confuzie cu  p retenţi i ma i  absurde decât aceasta de la Oradea, dacă mă 
gândesc bine,  n-am văzut de multă vreme. Poate doar Iona (de la Teatru l Naţional 
d in Timişoara) ,  cu Ioan Ieremia regizor şi Ioan Ieremia în rolu l  t i tular ,  să f i  fost "per 
total" , vorba lu i  Mazi l u ,  mai ineptă. 

. T�atrul de Stat din Oradea - Visul unei nopti de vară de Wil l iam Shakespeare. Regia şi i lustraţia 
muz1cala:. lo!l S�pdaru. Scen?grafia: Mihai Pastramagiu. Costume: Alina Dincă. Coregrafia: Victoria 
Bucun. D1stnbuţ1a: George Vomese, Ion Ruscuţ, Eugen Ţugulea, Şerban Borda, Adrian Locovei!Tiberiu 
Covaci, Richard Balint, Sebastian Lupu, Petre Ghimbăşan, Pavel Sirghi ,  Alexandru Rusu, Corina Cernea, 
Angela Tanko, Codruţa Ureche, Geo Dinescu/Mariana Neagu, Anca Sigmirean/Mariana Vasile, Zentania 
Lupşe, Linda Gyorgy, Anca Turcuţ, Mihaela Gherdan, Alexandru Rois, Nicu Segărceanu, Adrian Pintea, 
Kovăcs Csaba, Adrian Gherdan, Gheorghe lernea, Luca Alexandru, Florin Popescu. Data premierei: 
1 martie 2003. 


