
10g TEAT�LIL'T 

Studioulu i  "Casandra" , unde spectacolele măcar se nasc din nevoia autentică de 
a spune ceva. 

Singurul actor d in  scenă este Alexandru Repan , al cărui monolog despre 
şedinţa Comitetu lu i  Revoluţionar te face parcă să zăreşti toată adunarea evocată, 
chiar dacă tot departe rămâi de ea, prin fi rea lucruri lor. De altfe l ,  ritmul cade brusc 
de câte ori celelalte voci intră în dialog cu el ,  iar restul interpreţi lor nu reuşesc să 
determine spectatorul să intre de partea lor, în convenţie.  Te întrebi tot t impul ce 
anume vor să ne comunice aceste personaje, care sunt s imi l itud in i le d intre ele şi 
noi , ce relevanţă au frământăr i le lor atât de prost jucate? Să fie oare atât de naivi 
creatori i spectacolu lu i  încât să-şi imagineze că cele câteva repl ici de la început, în 
care nobi l i i  se plâng de l ipsuri le cauzate de starea de insu rgenţă a întregi i  societăţi 
franceze, ar putea să mai stârnescă vreo tresări re celor care au prins vremuri 
s imi lare în timpul comunismulu i ,  prin repl ici de genul "se va băga făină" sau di leme 
ca "ce e mai  groaznic, foamea sau frigul?" .  Formula de adresare di rectă către 
publ ic, care se vrea element al unui  "teatru-manifest" îi pune pe actori în situaţia 
de observatori neimpl icaţ i ,  patetici ,  ce fac pedagogie arătând cu degetu l ,  în modul  
cel mai păgubos. E o construcţie nedramatică, antiteatrală ,  scenele cu ceva 
coerenţă sunt întrerupte de accesele didacticiste care rup ritmul spectacolu lu i .  

l ată simptomele bol i i :  nu alegerea genulu i  contează a ic i ,  ci fe lu l  în care 
acesta este sluj i t ,  f in isarea profesion istă a spectaco lu lu i  l i pseşte a ic i  cu 
desăvârş i re,  l ucru cu totul nepermis într-un teatru profesionist, iar gradul de 
participare al actori lor este aproape egal  cu zero. 

Chiar dacă nu doctorul poate repara aşa ceva, o rezolvare ar f i t impul să se 
caute. 

Teatrul Nottara - Jocul dragostei şi al morţii de Romain Rolland. Regia şi versiunea scenică: Lucian 
Giurchescu. Decorul: Puiu Antemir; costumele: Mirela Trăistaru; muzica: George Marcu; coregrafia: 
Roxana Colceag. Cu: Alexandru Repan, Diana Lupescu, George Alexandru, Ruxandra Sireteanu, Cristian 
Şotron, Ada Navrot, Ion Siminie, Gabriela Crişu, Daniel Popescu 1 Rareş Stoica. 

Constantin PARASCHIVESCU 

Teatrul voci lor e cel mai radiofonic.  Care împl i neşte - sau nu - voci le 
propri i lor lecturi s ingu lare cu accente ş i  efecte son_ore, care valorifică idei le 
cuvântu lu i ,  tăceri le, cu nuanţe noi ,  freamăt şi emoţie. In această privinţă, Teatrul 
Naţional Radiofonic a câştigat în ultimu l  t imp în acurateţe ş i  expresivitate 
modernă, plăsmuind d in  articulaţ i i le voci lor şi decorul sonor veritabi le "imagin i" 
dramatice ale subiectelor, iar în selectarea lor, opţi uni  mai r iguroase, de referinţă. 
Clasici un iversal i  au dobândit savoare originală pr in vers iun i le lu i :  Costi n Tuchi lă 
(adaptare) şi Crist ian Munteanu (revenit la pupitrul regizoral pe care 1-a onorat 
patru deceni i )  ·- Adunarea femeilor de Aristofan (cu Mariana Mihuţ ,  Coca Bloos, 
Gabriela Popescu) ;  Dan Puican (sărbătorit în 6 martie 2003 pentru 70 de ani de 
viaţă şi 40 de activitate) - Nevestele vesele din Windsor de Wi l l iam Shakespeare 
(cu un Falstaff pe care am vrea să-I vedem şi pe scenă, Alexandru Arşinel) .  
Contemporani români se bucură de preţu i re,  când textele lor dezbat probleme 
reale - fie de natură dramatică a demn ităţi i  în credinţă ş i  istorie (Dan Tărchi lă ,  
Brâncoveanu, cu Constantin Codrescu,  reg ia Constanti n Din ischiotu), f ie de cea 
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parodică a decăderi i  sub vremuri (Puşa Roth, Roman de Bucureşti, reg ia Leonard 
Popoyici) . 

I n  legătură cu această ult imă piesă, comedie amară, i-am spune tristă pr in 
sugest i i le ei mai generale,  e de menţionat că autoarea deţ ine o autentică măiestrie 
în a construi relaţii şi atmosferă f ireşti, de actual itate ,  în repl ic i  succinte, cu nerv, 
haz şi miez, într-o acţ iune cu patru personaje, gradată pe conturarea unui dest in .  
Cu minuţiozitate femin ină a creatoarelor de "macrameuri" . Georgica, soţia lu i  
Grigorie, face mereu macrameuri .  Care- I  exasperează pe soţ, altădată inginer ce 
nu s-a orientat în comunism,  acum l iber în democraţie să mizeze pe faci l ităţi , pe o 
aventură amoroasă şi să-şi sfideze nevasta - "Vai de capul e i ,  că e doar suport 
pentru basma!" . Un nepot scrie un roman, pentru că "viaţa de oraş e un roman" , 
caută sponsor i .  Dar, de la o zi la alta, speranţele se destramă, viaţa se 
degradează, le "fură" orizonturi le ,  temeiur i le ,  pensionarul Grigorie e părăsit de 
iubită, de "basma" , de faci l ităţi ,  şi pentru a trăi ajunge să vândă macrameuri le de 
care şi-a bătut joc. "Macrameuri le neveste i ,  paşaport pentru bătrâneţe", constată 
amar. S-a spus că e "melodramă de bloc" , d_ar mai degrabă e comedie cusută cu 
aţa gravă a real ităţ i i  care destramă destine. In derizoriu. Cu farmecul autenticităţ i i  
voci lor lu i  Virgi l  Ogăşanu ( Grigorie) , Do rina Lazăr ( Georgica) , George lvaşcu 
(nepotul Marius) şi Adriana Trandafir ( iubita Maria) , cu naturaleţea d iscuţi i lor  în 
care se întretaie şi se suprapun glasuri le în d ispute fami l iale (şi nu numai ! ) ,  
coerent conduse de Leonard Popovici .  S-a obţinut o versiune incitantă de 
spectacol radiofonic realist ,  cu ecou în z i le le noastre. 

Un  proiect remarcabi l  la teatrul undelor sonore e cel lansat la sfârşitul anulu i  
t recut, de teatru-document, sub genericul "Biografi i ,  memori i ,  mărturi i" (producător 
Magda Duţu , redactor Cost in Manol iu) .  A debutat cu Icoana unei vieţi: Zosim 
Oancea, consacrată destinu lu i  exemplar al  preotulu i  d in  Mărgin imea Sib iu lu i  
(scenariu Costi n Manol iu ,  reg ia Gavri i l  P inte), a continuat cu patru emis iun i  
dedicate unui  model  uman,  intelectual ş i  mora l ,  Lena Constante (aceiaşi 
realizatori ) ,  cu Jurnal În căutarea lui Dumnezeu - Arşavir Acterian (scenar iu 
Crenguţa Manea, regia Gavri i l  P inte) şi , în luna mai ,  cu evocarea unei personal ităţi 
luminoase din cu ltura română, puţin cunoscută, victimă şi ea a vitregi i lor istor iei ,  
Alice Voinescu - Arta de a suferi (scenariu Doina Papp, reg ia Att i la Vizauer, cu 
vocea emoţionantă a l rine i  Petrescu şi discretă a lui Radu Bel igan). Personal ităţi 
puternice, ale căror mărtu ri i ,  uneori cutremurătoare, constitu ie adevărate pagini  de 
reflecţie pentru generaţi i le actuale şi viitoare. Pentru că o ţară care nu-şi cunoaşte, 
sau cum spune eroina însăş i ,  "îşi reneagă trecutu l ,  nu are vi itor" . 

* 
Mai mult decât la lectură ,  teatrul radiofon ic (bun) îşi stârneşte imagin i .  Voci le 

par a se întrupa. Dar şi uni i  dramaturgi scr iu uneori pentru scenă piese cu "voci" . 
Voci ale unor făpturi care invadează un iversul interior al unei persoane şi de a 
căror înfăţişare autorul n-a simţit nevoia să luăm cunoştinţă. Proiecţi i ipotetice. Aşa 
a fost piesa dramaturgu lu i ,  pe nedrept u itat astăz i ,  Tudor Popescu ,  Noaptea 
marilor speranţe, cu o telefonistă de servici u în noaptea de revel ion.  D in  voci le 
care o asaltează se întrupează numai una de bărbat, pentru o sensibi lă ş i  
imposibi lă id i lă .  S-a jucat puţ in ,  la l imita melodramei cu parodia, reg izori i  au simţit 
nevoia să "întrupeze" voci le ,  s ingurul care a făcut-o cu fantezie a fost Si lv iu 
Purcărete , într-un spectacol încântător la Râmnicu Vâlcea, în ani i  '80, l a  Teatrul 
Popular atunci . Acum ,  M i rcea Radu lacoban a scris, la rândul lu i ,  o piesă cu "voci" . 
E roina e funcţionară la un gh işeu de informaţi i d in  gară ş i ,  conform indicaţ i i lor 
autoru lu i ,  "în funcţie de opţiunea regizoru lu i ,  p iesa poate fi jucată de un s ingur 
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personaj la vedere (Lena) ,  celelalte personaje, văzute pr in geamul Biroulu i  de 
i nformaţ i i ,  vor alcătui  un al doi lea plan,  înfi ripând un joc de umbre". Din patru 
montări de până acum,  n imeni  n-a fost tentat de indicaţ ie.  Jocul de umbre nu i-a 
stimu lat .  Dar parcă nici  real itatea textu lu i .  La Teatrul Naţional Bucureşti , unde se 
joacă cu titl u l  Biroul informaţii eterne, Mihai Manolescu d istr ibuie o actriţă 
înzestrată în rolu l  principaL Maria Teslaru, dar o pune să parcurgă ki lometri între 
biroul ei şi ghişeu, într-un spaţi u lăbărţat, şi aduce celelalte personaje la vedere ,  
într-un joc trenant, îngroşat, fără relief. La Botoşani ,  unde s-a numi t  Noaptea asta 
nu câştigă nimeni (şi p ierde prepoziţia "în") ,  Ion Ciubotaru a s imţit nevoia să 
personifice lumea pestriţă a gări i cu cerşetor i ,  aurolaci , prostituate, hoţi de 
buzunare, ceea ce a făcut ş i  Constantin Brehnescu la "Luceafărul" din laşi , 
înviorând-o cu muzică şi dans. N imic de reproşat, dar efectul  e relativ. Anca 
Colţeanu,  la Craiova, e mai aproape de teatralitatea umbrelor, întrupând şi ea 
personaje într-un joc expresion ist prin contrastul între tră i rea lăuntrică a eroinei 
(M i re la Cioabă) şi accentuarea i lar-caricaturală a celorlalte (Angel Rababoc, 
Adrian Andone, Mihai Arsene).  Numai  id i la t inerei fi ice cu un june e redată printr­
o proiecţie de umbre pe cadranu l  unu i  ceas imens suspendat în decor - imagine 
ingenios concepută de scenografa Lia Dogaru , cu o excepţie :  cuşca eroinei .  
Concretizare vizuală a spaţiu lu i  concentraţionar în care ea se simte izolată, cuşca 
afectează propri i le  ei t ră i ri ,  cu un ridicol impropr iu .  Coşmarul trăit aici , al imentat de 
apariţ i i le groteşti care o împresoară, e min imal izat dramatic cu o soluţie nici  
inspirată, nici  estetică. Pe ideea "femei i  d in cuşcă", aşa cum se intitulează şi 
spectacolu l ,  dar cuşca e ,  în esenţă, o sugestie de interpretare, nu un semn vârât 
în ochi .  M i rela Cioabă a fost cam sti ngherită acolo, cei lalţi buni  interpreţi cam 
artific ial i  împrejur, şi n ici nota gravă care se insinuează, n ic i  hazul presupus nu 
şi-au găsit consistenţă în spectacolul văzut la premieră . 

O "minuţioasă compoziţie sonoră" , califica Mircea Gh iţulescu p iesa. O neîn­
credere în întruparea ipotetică a umbrelor şi voci lor de către spectatori? Până una, 
alta, se pare că da. Ceea ce al imentează opinia că piesa e subţ irică, inconsistentă. 
Fals. E un crâmpei realist de viaţă, care surprinde d iscret , la l im ita dramei , 
rezistenţa lăuntrică a unei femei .  Ceva ce Tudor Arghezi spunea, defin ind teatru l ,  
că  e actorul pe scena goală şi cuvântuL Şi  voci .  

Teatrul Na!ional Craiova - Femeia in cuşcă de Mircea Radu lacoban. Regia: Anca Maria Colţeanu. 
Decoruri: Lia Dogaru. Distribuţia: Mirela Cioabă, Angel Rababoc, Adrian Andone, Mihai Arsene, Ion Colan, 
Raluca Păun, Maria Politic. Data premierei: 30 mai 2003. 

Elisabeta POP 

Pentru publ icul maghiar, numele artistei Blaha Lujza înseamnă foarte mult: 
cam ceea ce înseamnă pentru români numele Mariei Tănase. De altfe l ,  am 
descoperit în biografi i le  celor două mari artiste multe lucruri comune. Ş i  chiar în 
fe lu l  lor  de-a f i ,  în modul  cum s-au raportat, de-a lungul  întregi i  vieţ i ,  la publ icul  lor, 
cum s-au aplecat la durer i le şi suferinţele celor sărmani sau oropsiţi de soartă, ale 
celor bolnavi ,  bătrâni sau "u itaţi de noroc" , cum a spus una dintre ele . . .  

Actriţa ş i  cântăreaţa cu glas de aur, denum ită pe drept privighetoarea naţiun i i  
maghiare, 8/aha Lujza ( 1 850-1 926) 1 -a inspirat pe dramaturgu l  Kerenyi Ferenc 


