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Studioului ,Casandra”, unde spectacolele macar se nasc din nevoia autentica de
a spune ceva.

Singurul actor din scena este Alexandru Repan, al carui monolog despre
sedinta Comitetului Revolutionar te face parca sa zaresti toata adunarea evocata,
chiar daca tot departe ramai de ea, prin firea lucrurilor. De altfel, ritmul cade brusc
de cate ori celelalte voci intra in dialog cu el, iar restul interpretilor nu reusesc sa
determine spectatorul sa intre de partea lor, in conventie. Te intrebi tot timpul ce
anume vor sa ne comunice aceste personaje, care sunt similitudinile dintre ele si
noi, ce relevanta au framantarile lor atat de prost jucate? Sa fie oare atat de naivi
creatorii spectacolului incat sa-si imagineze ca cele cateva replici de la inceput, in
care nobilii se plang de lipsurile cauzate de starea de insurgenta a intregii societati
franceze, ar putea sa mai starnesca vreo tresarire celor care au prins vremuri
similare in timpul comunismului, prin replici de genul ,se va baga faina” sau dileme
ca ,ce e mai groaznic, foamea sau frigul?”. Formula de adresare directa catre
public, care se vrea element al unui ,teatru-manifest” ii pune pe actori in situatia
de observatori neimplicati, patetici, ce fac pedagogie aratand cu degetul, in modul
cel mai pagubos. E o constructie nedramatica, antiteatralda, scenele cu ceva
coerenta sunt intrerupte de accesele didacticiste care rup ritmul spectacolului.

lata simptomele bolii: nu alegerea genului conteaza aici, ci felul in care
acesta este slujit, finisarea profesionista a spectacolului lipseste aici cu
desavarsire, lucru cu totul nepermis intr-un teatru profesionist, iar gradul de
participare al actorilor este aproape egal cu zero.

Chiar daca nu doctorul poate repara asa ceva, o rezolvare ar fi timpul sa se
caute.

Teatrul Nottara - Jocul! dragostei si al morti de Romain Rolland. Regia si versiunea scenica: Lucian
Giurchescu. Decorul: Puiu Antemir; costumele: Mirela Traistaru; muzica: George Marcu; coregrafia:
Roxana Colceag. Cu: Alexandru Repan, Diana Lupescu, George Alexandru, Ruxandra Sireteanu, Cristian
Sofron, Ada Navrot, lon Siminie, Gabriela Crisu, Daniel Popescu / Rares Stoica.

Constantin PARASCHIVESCU

VOC! — wneori Sntrupate

Teatrul vocilor e cel mai radiofonic. Care implineste — sau nu — vocile
propriilor lecturi singulare cu accente si efecte sonore, care valorifica ideile
cuvantului, tacerile, cu nuante noi, freamat si emotie. In aceasta privinta, Teatrul
National Radiofonic a castigat in ultimul timp in acuratete si expresivitate
moderna, plasmuind din articulatiile vocilor si decorul sonor veritabile ,imagini”
dramatice ale subiectelor, iar in selectarea lor, optiuni mai riguroase, de referinta.
Clasici universali au dobandit savoare originala prin versiunile lui: Costin Tuchila
(adaptare) si Cristian Munteanu (revenit la pupitrul regizoral pe care |-a onorat
patru decenii) - Adunarea femeilor de Aristofan (cu Mariana Mihut, Coca Bloos,
Gabriela Popescu); Dan Puican (sarbatorit in 6 martie 2003 pentru 70 de ani de
viata si 40 de activitate) — Nevestele vesele din Windsor de William Shakespeare
(cu un Falstaff pe care am vrea sa-l vedem si pe scena, Alexandru Arsinel).
Contemporani romani se bucura de pretuire, cand textele lor dezbat probleme
reale — fie de natura dramatica a demnitatii in credinta si istorie (Dan Tarchila,
Brancoveanu, cu Constantin Codrescu, regia Constantin Dinischiotu), fie de cea
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parodica a decaderii sub vremuri (Pusa Roth, Roman de Bucuresti, regia Leonard
Popovici).

In legatura cu aceasta ultima piesa, comedie amara, i-am spune trista prin
sugestiile ei mai generale, e de mentionat ca autoarea detine o autentica maiestrie
in a construi relatii si atmosfera firesti, de actualitate, in replici succinte, cu nery,
haz si miez, intr-o actiune cu patru personaje, gradata pe conturarea unui destin.
Cu minutiozitate feminina a creatoarelor de ,macrameuri’. Georgica, sotia lui
Grigorie, face mereu macrameuri. Care-l exaspereaza pe soft, altadata inginer ce
nu s-a orientat in comunism, acum liber in democratie sa mizeze pe facilitati, pe o
aventura amoroasa si sa-si sfideze nevasta — ,Vai de capul ei, ca e doar suport
pentru basma!”. Un nepot scrie un roman, pentru ca ,viata de oras e un roman”,
cauta sponsori. Dar, de la o z la alta, sperantele se destrama, viata se
degradeaza, le ,furd” orizonturile, temeiurile, pensionarul Grigorie e parasit de
iubita, de ,basma”, de facilitati, si pentru a trai ajunge sa vanda macrameurile de
care si-a batut joc. ,Macrameurile nevestei, pasaport pentru batranete”, constata
amar. S-a spus ca e ,melodrama de bloc”, dar mai degraba e comedie cusuta cu
ata grava a realitatii care destrama destine. In derizoriu. Cu farmecul autenticitatii
vocilor lui Virgil Ogasanu (Grigorie), Dorina Lazar (Georgica), George Ivascu
(nepotul Marius) si Adriana Trandafir (iubita Maria), cu naturaletea discutiilor in
care se intretaie si se suprapun glasurile in dispute familiale (si nu numail),
coerent conduse de Leonard Popovici. S-a obtinut o versiune incitanta de
spectacol radiofonic realist, cu ecou in zilele noastre.

Un proiect remarcabil la teatrul undelor sonore e cel lansat la sfarsitul anului
trecut, de teatru-document, sub genericul ,Biografii, memorii, marturii” (producator
Magda Dutu, redactor Costin Manoliu). A debutat cu Icoana unei vieti: Zosim
Oancea, consacrata destinului exemplar al preotului din Marginimea Sibiului
(scenariu Costin Manoliu, regia Gavriil Pinte), a continuat cu patru emisiuni
dedicate unui model uman, intelectual si moral, Lena Constante (aceiasi
realizatori), cu Jurnal in cautarea lui Dumnezeu — Arsavir Acterian (scenariu
Crenguta Manea, regia Gavriil Pinte) si, in luna mai, cu evocarea unei personalitati
luminoase din cultura romana, putin cunoscuta, victima si ea a vitregiilor istoriei,
Alice Voinescu — Arta de a suferi (scenariu Doina Papp, regia Attila Vizauer, cu
vocea emotionanta a Irinei Petrescu si discreta a lui Radu Beligan). Personalitati
puternice, ale caror marturii, uneori cutremuratoare, constituie adevarate pagini de
reflectie pentru generatiile actuale si viitoare. Pentru ca o tara care nu-si cunoaste,
sau cum spune eroina insasi, ,,isi reneaga trecutul, nu are viitor”,

*

Mai mult decat la lectura, teatrul radiofonic (bun) isi starneste imagini. Vocile
par a se intrupa. Dar si unii dramaturgi scriu uneori pentru scena piese cu ,voci”.
Voci ale unor fapturi care invadeaza universul interior al unei persoane si de a
caror infatisare autorul n-a simtit nevoia sa luam cunostinta. Proiectii ipotetice. Asa
a fost piesa dramaturgului, pe nedrept uitat astazi, Tudor Popescu, Noaptea
marilor sperante, cu o telefonista de serviciu in noaptea de revelion. Din vocile
care o asalteaza se intrupeaza numai una de barbat, pentru o sensibila si
imposibila idila. S-a jucat putin, la limita melodramei cu parodia, regizorii au simtit
nevoia sa ,intrupeze” vocile, singurul care a facut-o cu fantezie a fost Silviu
Purcarete, intr-un spectacol incantator la Ramnicu Valcea, in anii '80, la Teatrul
Popular atunci. Acum, Mircea Radu lacoban a scris, la randul lui, o piesa cu ,voci”.
Eroina e functionara la un ghiseu de informatii din gara si, conform indicatiilor
autorului, ,in functie de optiunea regizorului, piesa poate fi jucata de un singur
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personaj la vedere (Lena), celelalte personaje, vazute prin geamul Biroului de
informatii, vor alcatui un al doilea plan, infiripdnd un joc de umbre”. Din patru
montari de pana acum, nimeni n-a fost tentat de indicatie. Jocul de umbre nu i-a
stimulat. Dar parca nici realitatea textului. La Teatrul National Bucuresti, unde se
joaca cu titlul Biroul informatii eterne, Mihai Manolescu distribuie o actrita
inzestrata in rolul principal, Maria Teslaru, dar o pune sa parcurga kilometri intre
biroul ei si ghiseu, intr-un spatiu labartat, si aduce celelalte personaje la vedere,
intr-un joc trenant, ingrosat, fara relief. La Botosani, unde s-a numit Noaptea asta
nu castiga nimeni (si pierde prepozitia ,in”), lon Ciubotaru a simtit nevoia sa
personifice lumea pestrita a garii cu cersetori, aurolaci, prostituate, hoti de
buzunare, ceea ce a facut si Constantin Brehnescu la ,Luceafarul” din lasi,
inviorand-o cu muzica si dans. Nimic de reprosat, dar efectul e relativ. Anca
Colteanu, la Craiova, e mai aproape de teatralitatea umbrelor, intrupand si ea
personaje intr-un joc expresionist prin contrastul intre trairea launtrica a eroinei
(Mirela Cioaba) si accentuarea ilar-caricaturala a celorlalte (Angel Rababoc,
Adrian Andone, Mihai Arsene). Numai idila tinerei fiice cu un june e redata printr-
o proiectie de umbre pe cadranul unui ceas imens suspendat in decor — imagine
ingenios conceputa de scenografa Lia Dogaru, cu o exceptie: cusca eroinei.
Concretizare vizuala a spatiului concentrationar in care ea se simte izolata, cusca
afecteaza propriile ei trairi, cu un ridicol impropriu. Cosmarul trait aici, alimentat de
aparitile grotesti care o impresoara, e minimalizat dramatic cu o solutie nici
inspirata, nici estetica. Pe ideea ,femeii din cusca”, asa cum se intituleaza si
spectacolul, dar cusca e, in esenta, o sugestie de interpretare, nu un semn varat
in ochi. Mirela Cioaba a fost cam stingherita acolo, ceilalti buni interpreti cam
artificiali Tmprejur, si nici nota grava care se insinueaza, nici hazul presupus nu
si-au gasit consistenta in spectacolul vazut la premiera.

O ,minutioasa compozitie sonord”, califica Mircea Ghitulescu piesa. O nein-
credere in intruparea ipotetica a umbrelor si vocilor de catre spectatori? Pana una,
alta, se pare ca da. Ceea ce alimenteaza opinia ca piesa e subtirica, inconsistenta.
Fals. E un crampei realist de viata, care surprinde discret, la limita dramei,
rezistenta launtrica a unei femei. Ceva ce Tudor Arghezi spunea, definind teatrul,
ca e actorul pe scena goala si cuvantul. Si voci.

Teatrul National Craiova — Femeia in cusca de Mircea Radu lacoban. Regia: Anca Maria Colteanu.
Decoruri: Lia Dogaru. Distributia: Mirela Cioaba, Angel Rababoc, Adrian Andone, Mihai Arsene, lon Colan,
Raluca Paun, Maria Politic. Data premierei: 30 mai 2003.
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Pentru publicul maghiar, numele artistei Blaha Lujza inseamna foarte mult:
cam ceea ce inseamna pentru romani numele Mariei Tanase. De altfel, am
descoperit in biografiile celor doua mari artiste multe lucruri comune. Si chiar in
felul lor de-a fi, in modul cum s-au raportat, de-a lungul intregii vieti, la publicul lor,
cum s-au aplecat la durerile si suferintele celor sarmani sau oropsiti de soarta, ale
celor bolnavi, batrani sau ,uitati de noroc”, cum a spus una dintre ele...

Actrita si cantareata cu glas de aur, denumita pe drept privighetoarea natiunii
maghiare, Blaha Lujza (1850—1926) I-a inspirat pe dramaturgul Kerényi Ferenc



