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personaj la vedere (Lena), celelalte personaje, vazute prin geamul Biroului de
informatii, vor alcatui un al doilea plan, infiripdnd un joc de umbre”. Din patru
montari de pana acum, nimeni n-a fost tentat de indicatie. Jocul de umbre nu i-a
stimulat. Dar parca nici realitatea textului. La Teatrul National Bucuresti, unde se
joaca cu titlul Biroul informatii eterne, Mihai Manolescu distribuie o actrita
inzestrata in rolul principal, Maria Teslaru, dar o pune sa parcurga kilometri intre
biroul ei si ghiseu, intr-un spatiu labartat, si aduce celelalte personaje la vedere,
intr-un joc trenant, ingrosat, fara relief. La Botosani, unde s-a numit Noaptea asta
nu castiga nimeni (si pierde prepozitia ,in”), lon Ciubotaru a simtit nevoia sa
personifice lumea pestrita a garii cu cersetori, aurolaci, prostituate, hoti de
buzunare, ceea ce a facut si Constantin Brehnescu la ,Luceafarul” din lasi,
inviorand-o cu muzica si dans. Nimic de reprosat, dar efectul e relativ. Anca
Colteanu, la Craiova, e mai aproape de teatralitatea umbrelor, intrupand si ea
personaje intr-un joc expresionist prin contrastul intre trairea launtrica a eroinei
(Mirela Cioaba) si accentuarea ilar-caricaturala a celorlalte (Angel Rababoc,
Adrian Andone, Mihai Arsene). Numai idila tinerei fiice cu un june e redata printr-
o proiectie de umbre pe cadranul unui ceas imens suspendat in decor — imagine
ingenios conceputa de scenografa Lia Dogaru, cu o exceptie: cusca eroinei.
Concretizare vizuala a spatiului concentrationar in care ea se simte izolata, cusca
afecteaza propriile ei trairi, cu un ridicol impropriu. Cosmarul trait aici, alimentat de
aparitile grotesti care o impresoara, e minimalizat dramatic cu o solutie nici
inspirata, nici estetica. Pe ideea ,femeii din cusca”, asa cum se intituleaza si
spectacolul, dar cusca e, in esenta, o sugestie de interpretare, nu un semn varat
in ochi. Mirela Cioaba a fost cam stingherita acolo, ceilalti buni interpreti cam
artificiali Tmprejur, si nici nota grava care se insinueaza, nici hazul presupus nu
si-au gasit consistenta in spectacolul vazut la premiera.

O ,minutioasa compozitie sonord”, califica Mircea Ghitulescu piesa. O nein-
credere in intruparea ipotetica a umbrelor si vocilor de catre spectatori? Pana una,
alta, se pare ca da. Ceea ce alimenteaza opinia ca piesa e subtirica, inconsistenta.
Fals. E un crampei realist de viata, care surprinde discret, la limita dramei,
rezistenta launtrica a unei femei. Ceva ce Tudor Arghezi spunea, definind teatrul,
ca e actorul pe scena goala si cuvantul. Si voci.

Teatrul National Craiova — Femeia in cusca de Mircea Radu lacoban. Regia: Anca Maria Colteanu.
Decoruri: Lia Dogaru. Distributia: Mirela Cioaba, Angel Rababoc, Adrian Andone, Mihai Arsene, lon Colan,
Raluca Paun, Maria Politic. Data premierei: 30 mai 2003.
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Pentru publicul maghiar, numele artistei Blaha Lujza inseamna foarte mult:
cam ceea ce inseamna pentru romani numele Mariei Tanase. De altfel, am
descoperit in biografiile celor doua mari artiste multe lucruri comune. Si chiar in
felul lor de-a fi, in modul cum s-au raportat, de-a lungul intregii vieti, la publicul lor,
cum s-au aplecat la durerile si suferintele celor sarmani sau oropsiti de soarta, ale
celor bolnavi, batrani sau ,uitati de noroc”, cum a spus una dintre ele...

Actrita si cantareata cu glas de aur, denumita pe drept privighetoarea natiunii
maghiare, Blaha Lujza (1850—1926) I-a inspirat pe dramaturgul Kerényi Ferenc
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care a reusit un reusit sce-
nariu-piesa — un adevarat
periplu prin viata particulara
Si cea artistica a Lujzei. A ju-
cat de mica, fiind fiica unor
artisti, s-a casatorit foarte ta-
nara cu un dirijor cunoscut in
epoca (Soldos Sandor) care,
precum Pygmalion, a format-
0 si a modelat-o, Indrumand-
o spre studiu. Dragostea pen-
tru muzica populara, pentru oa-
menii simpli pe care-i frec-
venta curent insa nu i-au fost
insuflate de nimeni, se pare
ca s-a nascut cu ea. A fost o
femeie curajoasa, vesela, opti-
mista, fermecatoare. Cei din
preajma ei au iubit-o sii-au ra-
mas prieteni pana la moarte.

Artista desavarsita, ea a
interpretat numeroase roluri
de opereta, opera, proza, a
cantat mult si pe scenele mici
de la sate, neuitandu-si nici
cand a ajuns celebra publicul
ei entuziast si cald din tine-
rete. Sa amintim in treacat
doar cateva dintre specta-
colele carora le-a dat stralu-
cirea numelui ei: pe scenele
de la Debretin, Gyor, Buda-
pesta, Viena si... Oradea. Si desigur, pe multe altele: Studentul cersetor de
Millocker, Frumoasa Galateea si Boccaccio de Suppé (care a si invitat-o la
Viena, apreciind-o in cel mai inalt grad); a cantat in Norma de Puccini si in
Faustde Gounod, a jucat in spectacole cu piese de Moricz Zsigmont, Szigligeti,
Shakespeare. A facut un rol memorabil in Clopotele din Corneville de
Planquette. A cantat in fata imparatului Franz Joseph, iar pentru regina
Elisabeta a Austriei, unul dintre cantecele interpretate de ea a devenit preferat.

Actrita Marton Erzsébet, indrumata de fostul ei profesor (unul dintre ei)
regizorul Kovacs Levente si secundata de cativa colegi inimosi, capabili sa
interpreteze mai multe roluri, aduce, pe o scena bine construita in foaierul de
sus al teatrului (scenografia a fost gandita de Meleg Vilmos), secvente din viata
intima si artistica a Lujzei Blaha. Frumoasa inca la varsta deplinei maturitati,
sensibila si eleganta, Lujza—Erzsebet — vocea ei este surprinzator de limpede si
de armonioasa — isi evoca etapele vietii, lasand loc in prim plan muzicii.
Costumele ei (autoarea Florina Bellinda Birea) nu sunt doar frumoase, ci aduc,
prin croiala si culori, parfumul toaletelor speciale cu care, se stie, se imbraca
artista.

Marton Erzsébet este calda, placuta, fina, ,dulce” — asa s-a scris despre
Blaha — are distinctie si e convingatoare de la prima pana la ultima scena. Publicul
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murmura cu ea slagarele binecunoscute. Nu e putin. Evocarea ei a fost, se vede,
pe gustul marelui public, cel ce stie foarte multe despre ilustra artista.

Am apreciat cum se cuvine contributia celor trei actori care au fost
personajele din biografia actritei: mama (Bathé |da — sobra, cooperanta, grijulie —
un chip bland si intelegator); Meleg Vilmos si Kiss Csaba avand si ei numeroase
aparitii, schimband rapid costume, sau doar elemente de costum, recuzita. O fac
profesionist si cu vadita placere a jocului. Foarte importanta: muzica ce inunda
continuu scena (Rézmaves Zoltan).

Un spectacol-evocare de care, se vede, publicul maghiar din Oradea avea
nevoie.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti — Blaha Lujza, privighetoarea natiunii de Kerényi Ferenc.
Regia: Kovacs Levente. Costume: Florina Bellinda Birea. Conducerea muzicala: Rézmaves Zoltan. Cu: F.
Marton Erzsébet, Batho Ida, Meleg Vilmos, Kiss Csaba.
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Cunoscutul scriitor maghiar Hubay Miklos (nascut la Oradea), ale carui piese
exceptionale se joaca relativ rar — poate datorita dificultatii de a transpune scenic
problematica lor filosofica — este, iata, prezent in repertoriul Teatrului de Stat
Oradea. Cele trei nopti ale unei iubiri— una dintre cele mai frumoase piese despre
dragoste si razboi din toata literatura estica — a oferit, acum mai multi ani, actorilor
romani oradeni un spectacol fascinant si ocazia intalnirii cu autorul, o personalitate
nu mai putin fascinanta.

Freud constituie pentru Hubay prilejul unei meditatii adanci despre destinul
posibil al unei Europe Unite — visul contemporanilor nostri — in conditiile unui alt
destin al Imperiului Austro-Ungar. Destramarea lui, crede scriitorul, asa cum s-a
produs ea, ar fi fost un mare rau al secolului XIX si al inceputului celui de-al XX-lea,
deoarece, spune el, citat copios de regizor — nu fara o unda ironica sau polemica
— conglomeratul de natii din Imperiu, alaturarea atator alte culturi era o globalizare
avant la lettre de bun augur pentru o viitoare Europa Unita. Prin urmare,
discutabile sau ba, aceste ganduri, aceste idei, aceste visuri, daca vreti, ale celui
mai mare... visator sau ghicitor de vise, a constituit pentru dramaturg un fericit
prilej de a vorbi publicului, care ar fi dornic sa-l asculte, despre soarta unui
Imperiu, pe de o parte, iar pe de alta, despre chiar soarta lui Freud, genialul doctor
urmarit, haituit de mana lunga a fascismului. In fond, Hubay vorbeste — prin
intermediul personajelor, abil amestecate, din viata reala a lui Freud cu cele...
istorice, din visele lui — cu Imparatul Franz Joseph, cu metresa acestuia, cu fetele,
cu amantele, cu fiii...

In viata reala a talmacitorului de vise traiesc cu spaima zilei de maine fiica
acestuia, hotarata sa faca totul pentru a-I scoate pe tatal ei din tara si a-I duce la
Londra (ceea ce si reuseste) si cele patru surori ale doctorului, atente, tandre, dar
speriate de moarte si incapabile sa se salveze (ele au murit in lagar).

Istoria pare a fi, in viziunea, sa recunoastem, nu prea optimista a scriitorului, un
lung sir de nedreptati, de agresiuni, un spatiu prea adesea ostil individului si libertatii.

Foarte buna ideea regizorului Pinczés Istvan (din Ungaria) a unui decor care
are forma unui triunghi plan inclinat — impunand o miscare speciala actorilor — cu
varful in sus, acolo sus, spune el, aflandu-se Regele, Imparatul, Curtea. De fapt,
aceste personaje ies nu din capul lui Freud, asezat pe celebra canapea



