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personaj la vedere (Lena) ,  celelalte personaje, văzute pr in geamul Biroulu i  de 
i nformaţ i i ,  vor alcătui  un al doi lea plan,  înfi ripând un joc de umbre". Din patru 
montări de până acum,  n imeni  n-a fost tentat de indicaţ ie.  Jocul de umbre nu i-a 
stimu lat .  Dar parcă nici  real itatea textu lu i .  La Teatrul Naţional Bucureşti , unde se 
joacă cu titl u l  Biroul informaţii eterne, Mihai Manolescu d istr ibuie o actriţă 
înzestrată în rolu l  principaL Maria Teslaru, dar o pune să parcurgă ki lometri între 
biroul ei şi ghişeu, într-un spaţi u lăbărţat, şi aduce celelalte personaje la vedere ,  
într-un joc trenant, îngroşat, fără relief. La Botoşani ,  unde s-a numi t  Noaptea asta 
nu câştigă nimeni (şi p ierde prepoziţia "în") ,  Ion Ciubotaru a s imţit nevoia să 
personifice lumea pestriţă a gări i cu cerşetor i ,  aurolaci , prostituate, hoţi de 
buzunare, ceea ce a făcut ş i  Constantin Brehnescu la "Luceafărul" din laşi , 
înviorând-o cu muzică şi dans. N imic de reproşat, dar efectul  e relativ. Anca 
Colţeanu,  la Craiova, e mai aproape de teatralitatea umbrelor, întrupând şi ea 
personaje într-un joc expresion ist prin contrastul între tră i rea lăuntrică a eroinei 
(M i re la Cioabă) şi accentuarea i lar-caricaturală a celorlalte (Angel Rababoc, 
Adrian Andone, Mihai Arsene).  Numai  id i la t inerei fi ice cu un june e redată printr­
o proiecţie de umbre pe cadranu l  unu i  ceas imens suspendat în decor - imagine 
ingenios concepută de scenografa Lia Dogaru , cu o excepţie :  cuşca eroinei .  
Concretizare vizuală a spaţiu lu i  concentraţionar în care ea se simte izolată, cuşca 
afectează propri i le  ei t ră i ri ,  cu un ridicol impropr iu .  Coşmarul trăit aici , al imentat de 
apariţ i i le groteşti care o împresoară, e min imal izat dramatic cu o soluţie nici  
inspirată, nici  estetică. Pe ideea "femei i  d in cuşcă", aşa cum se intitulează şi 
spectacolu l ,  dar cuşca e ,  în esenţă, o sugestie de interpretare, nu un semn vârât 
în ochi .  M i rela Cioabă a fost cam sti ngherită acolo, cei lalţi buni  interpreţi cam 
artific ial i  împrejur, şi n ici nota gravă care se insinuează, n ic i  hazul presupus nu 
şi-au găsit consistenţă în spectacolul văzut la premieră . 

O "minuţioasă compoziţie sonoră" , califica Mircea Gh iţulescu p iesa. O neîn­
credere în întruparea ipotetică a umbrelor şi voci lor de către spectatori? Până una, 
alta, se pare că da. Ceea ce al imentează opinia că piesa e subţ irică, inconsistentă. 
Fals. E un crâmpei realist de viaţă, care surprinde d iscret , la l im ita dramei , 
rezistenţa lăuntrică a unei femei .  Ceva ce Tudor Arghezi spunea, defin ind teatru l ,  
că  e actorul pe scena goală şi cuvântuL Şi  voci .  

Teatrul Na!ional Craiova - Femeia in cuşcă de Mircea Radu lacoban. Regia: Anca Maria Colţeanu. 
Decoruri: Lia Dogaru. Distribuţia: Mirela Cioabă, Angel Rababoc, Adrian Andone, Mihai Arsene, Ion Colan, 
Raluca Păun, Maria Politic. Data premierei: 30 mai 2003. 

Elisabeta POP 

Pentru publ icul maghiar, numele artistei Blaha Lujza înseamnă foarte mult: 
cam ceea ce înseamnă pentru români numele Mariei Tănase. De altfe l ,  am 
descoperit în biografi i le  celor două mari artiste multe lucruri comune. Ş i  chiar în 
fe lu l  lor  de-a f i ,  în modul  cum s-au raportat, de-a lungul  întregi i  vieţ i ,  la publ icul  lor, 
cum s-au aplecat la durer i le şi suferinţele celor sărmani sau oropsiţi de soartă, ale 
celor bolnavi ,  bătrâni sau "u itaţi de noroc" , cum a spus una dintre ele . . .  

Actriţa ş i  cântăreaţa cu glas de aur, denum ită pe drept privighetoarea naţiun i i  
maghiare, 8/aha Lujza ( 1 850-1 926) 1 -a inspirat pe dramaturgu l  Kerenyi Ferenc 
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care a reuşit un reuşit sce­
nariu-p iesă - un adevărat 
periplu prin viaţa particulară 
şi cea artistică a Lujzei. A ju­
cat de mică, f i ind fi ica unor 
artişti , s-a căsătorit foarte tâ­
nără cu un di rijor cunoscut în 
epocă (Soldos Sandor) care, 
precum Pygmal ion, a format-
o şi a modelat-o, îndru mând-
o spre studiu. Dragostea pen­
tru muzica populară, pentru oa­
meni i  s impli pe care- i  frec­
venta curent însă nu i-au fost 
insuflate de n imeni ,  se pare 
că s-a născut cu ea. A fost o 
femeie curajoasă, veselă, opti­
m istă, fermecătoare. Cei d in  
preajma e i  au iubit-o ş i  i-au ră­
mas prieteni până la moarte. 

Artistă desăvârşită, ea a 
interpretat numeroase roluri 
de operetă , operă, proză, a 
cântat mult şi pe scenele mici 
de la sate, neuitându-şi n ici 
când a ajuns celebră publ icul 
e i  entuziast şi cald d in  t ine­
rete. Să amint im în t reacăt 
doar câteva d intre specta­
colele cărora le-a dat strălu­
ci rea numelui  ei :  pe scenele 
de la Debreţin ,  Gy6r, Buda-
pesta, Viena ş i  . . .  Oradea.  Şi  des igur, pe mu lte a l te le :  Studentul cerşetor de 
M i l l6cke r, Frumoasa Galateea şi  Boccaccio de Suppe (care a ş i  invitat-o la  
V iena ,  aprec i i nd-o în ce l  mai  înalt grad) ; a cântat în Norma de Pucc in i  ş i  în  
Faust de Gounod ,  a j ucat în spectacole cu piese de Mor icz Zsigmont ,  Szig l iget i ,  
Shakespeare. A făcut un  rol memorab i l  în Clopotele din Corneville d e  
Planquette . A cântat î n  faţa împăratu lu i  Franz Joseph,  i a r  pentru reg ina 
E l isabeta a Austrie i ,  unu l  d i ntre cântecele interp retate de ea a devenit preferat. 

Actriţa Marton E rzsebet, îndrumată de fostu l  ei profesor (unu l  d intre ei)  
regizoru l  Kovacs Levente şi secundată de câţ iva colegi i nimoşi , capabi l i  să 
interpreteze mai m ulte rolur i ,  aduce, pe o scenă b ine construită în foaierul  de 
sus al teatru lu i  (scenografia a fost gândită de Meleg Vi lmos) ,  secvenţe din viaţa 
int imă şi artistică a Lujzei Blaha. Frumoasă încă la vârsta depl inei  matu rităţi , 
sensib i lă şi elegantă, Lujza-Erzsebet - vocea ei este surpri nzător de l impede ş i  
de armonioasă - îş i evocă etapele vieţ i i ,  lăsând loc în pr im plan muzici i .  
Costumele ei (autoarea Flor ina Bel l inda Bi rea) nu sunt doar frumoase, c i  aduc, 
pr in croială şi cu lor i ,  parfumul  toalete lor  speciale cu care, se ştie ,  se îmbrăca 
artista. 

Marton Erzsebet este caldă, plăcută, f ină, "du lce" - aşa s-a scris despre 
Siaha - are d istincţie şi e convingătoare de la prima până la ult ima scenă. Publ icul 
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murmură cu ea şlagărele binecunoscute. Nu  e puţin .  Evocarea ei a fost, se vede, 
pe gustul marelu i  publ ic, cel ce ştie foarte mu lte despre i lustra artistă. 

Am apreciat cum se cuvine contribuţia celor trei actori care au fost 
personajele d in  biografia actriţe i :  mama (Bath6 lda - sobră, cooperantă, griju l ie -
un chip blând şi înţelegător) ; Meleg Vi lmos şi Kiss Csaba având şi ei numeroase 
apariţi i ,  sch imbând rapid costume, sau doar elemente de costum,  recuzita. O fac 
profesion ist şi cu vădită plăcere a jocu lu i .  Foarte importantă: muzica ce inundă 
conti nuu scena (Rezmuves Zoltân) .  

Un spectacol -evocare de care, se vede, publ icul  maghiar d in  Oradea avea 
nevoie.  

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti - Blaha Lujza. privighetoarea naţiunii de Kerenyi Ferenc. 
Regia: Kovăcs Levente. Costume: Florina Bellinda Birea. Conducerea muzicală: Rezmiives Zoltăn. Cu: F. 
Mărton Erzsebet, Bath6 lda, Meleg Vilmos, Kiss Csaba. 

Cunoscutul scriitor maghiar Hubay Mikl6s (născut la Oradea) , ale cărui p iese 
excepţionale se joacă relativ rar - poate datorită dificu ltăţi i  de a transpune scenic 
problematica lor fi losofică - este, iată , prezent în repertoriu l  Teatru lu i  de Stat 
Oradea. Cele trei nopţi ale unei iubiri - una dintre cele mai frumoase piese despre 
dragoste şi război din toată l iteratu ra estică - a oferit, acum mai mulţi an i ,  actori lor 
români  orădeni un spectacol fascinant şi ocazia întâ ln i ri i  cu autoru l ,  o personal itate 
nu mai puţi n fascinantă. 

Freud constituie pentru Hubay pri leju l  unei meditaţ i i  adânci despre destinu l  
posib i l  a l  unei  Europe Unite - visu l  contemporani lor noştri - în condiţ i i le unui a l t  
destin al Imperiu lu i  Austro-Ungar. Destrămarea lu i ,  crede scri itoru l ,  aşa cum s-a 
produs ea, ar fi fost un mare rău al secolu lu i  XIX şi al începutulu i  celu i  de-al XX-lea, 
deoarece, spune el, citat copios de regizor - nu fără o undă i ronică sau polemică 
- conglomeratul de naţi i din I mperiu,  alăturarea atâtor alte culturi era o global izare 
avant la lettre de bun augur pentru o viitoare Europă Unită. Pr in u rmare, 
d iscutabile sau ba, aceste gândur i ,  aceste idei ,  aceste visuri , dacă vreţ i ,  a le celui 
mai mare . . .  visător sau ghicitor de vise, a constituit pentru dramaturg un  fericit 
pri lej de a vorbi publ iculu i ,  care ar fi dornic să-I asculte, despre soarta unui  
Imper iu ,  pe de o parte, iar pe de alta, despre chiaJ soarta lu i  Freud,  genia lu l  doctor 
u rmărit , hăituit de mâna lungă a fascismulu i .  In fond, Hubay vorbeşte - prin 
i ntermediu l  personajelor, �bi l  amestecate, din viaţa reală a lui Freud cu cele . . .  
istorice, d in visele lu i - cu Impăratul Franz Joseph,  cu metresa acestuia, cu fetele, 
cu amantele, cu f i i i  . . .  

În viaţa reală a tălmăcitoru lu i  de vise trăiesc cu spaima zi le i  de mâine fiica 
acestuia,  hotărâtă să facă totul pentru a-1 scoate pe tatăl ei d in  ţară şi a-1 duce la 
Londra (ceea ce ş i  reuşeşte) şi cele patru surori ale doctoru lu i ,  atente, tandre, dar 
speriate de moarte şi  incapabi le să se salveze (ele au murit în lagăr) .  

Istoria pare a fi , î n  viziunea, să recunoaştem, nu  prea optimistă a scriitorulu i ,  un  
lung ş i r  de  nedreptăţi ,  de  agresiuni ,  un spaţiu prea adesea ostil individului şi l ibertăţi i .  

Foarte bună ideea regizorulu i  Pinczes lstvân (din Ungaria) a unui decor care 
are forma unu i  tr iunghi plan încl i nat - impunând o mişqare specială actori lor - cu 
vârful în sus, acolo sus, spune el, aflându-se Regele, Impăratul, Curtea. De fapt, 
aceste personaje ies nu d in  capul lu i  Freud, aşezat pe celebra canapea 


