120 TEATRUL-
Mircea GHITULESCU

La Teatrod ,,Ovidiva”
W Ae )0

Multumita regizorului-poet Ovidiu Lazar (poet in regie dar si in necon-
formismul sau timid), am descoperit-o la Constanta pe Cristina Tamas care,
fireste, nu a asteptat sa fie descoperita de noi, ci a scris cateva romane, trei
piese de teatru si, ciudat, un studiu despre Baudelaire (Fenomenul
Baudelaire si poezia romana moderna, 1999). "Ciudat“ pentru ca, in piesa
aleasa de Ovidiu Lazar spre a fi prezentata la Teatrul Ovidius din Constanta
(Transplant, un titlu neutru care nu pune in valoare nucleul de idei al piesei),
nimic nu este baudelaire-ian. Pare, mai curand, o drama de familie in descen-
denta ibseniana. Raméane sa vedem unde se intalneste Ibsen cu Baudelaire in
piesa Cristinei Tamas. In mod sigur, se intalnesc undeva, poate in acel per-
sonaj situat intre real si fantastic care este George, sotul disparut in razboi sa
intors la nunta de aur la fel de tanar precum era cand a plecat. Transplant
trateaza o tema, fidelitatea, care, aparent, nu mai intereseaza pe nimeni, desi
toata lumea viseaza la ea. Bunica Suzana, este un monument al fidelitatii. O
Penelopa al carei Ulysse se va intoarce dar nu va exista. O Penelopa care
nici macar nu este agasata de petitori, puterea de a astepta fiind innascuta.
Provocatoare propunere pentru lleana Ploscaru, aceasta reprezentare a
fidelitatii semnata de Cristina Tamas. Actrita compune o icoana pasiva a cre-
dintei in toate valorile traditionale (inclusiv religioase) de care, totusi, se
indoieste, dovada si controversa cu Preotul, interpretat cu umor fragil de
Vasile Cojocaru. O pasivitate activa pentru ca nimic nu o poate clinti din utopia
fidelitatii, traind o viata cu ideea ca George al ei, se va intoarce candva sa
admire vechea lor iubire si creatia ei, cei trei copii care au depasit, dupa
patruzeci de ani, varsta parintilor la tinerete. Suzana, o alta batrana doamna
de Durrenmatt supravietuieste gratie unei obsesii. Doar ca obsesia ei este
pozitiva. Ea nu doreste razbunarea, ci intoarcerea lui George. In fond, tot un
fel de revansa. George ( sotul care ar trebui sa aiba 70 de ani) se va intoarce
pentru nunta de aur ca prin miracol. EI poate fi sotul insusi, care a suportat o
operatie de intinerire (un “transplant de celule”, de unde si titlul piesei), actorul
trimis de directorul teatrului sa joace rolul sotului disparut sau, poate,
Dumnezeu insusi care a auzit rugamintea Suzanei si s-a hotarat sa o ajute.
Constructia pe aceasta ambiguitate este o performanta literara care nu il pune
in Tncurcatura pe Ovidiu Lazar, mare amator de ambiguitati cerebrale. El con-
teaza pe Liviu Manolache (George), om si magician in acelasi timp, care
descompune textul printr-o amploare romantica a prezentei si a rostirii. Cert
este ca datorita acestui personaj “inexistent” piesa iese din comun, fisurand
realul care ameninta de fiecare data sa fie ne-artistic. Jocul cu timpul, jocul cu
varstele, destul de greu perceptibil este poate inca una dintre valorile textu-
lui. Copiii-adulti ai Cristinei Tamas (rebela Mara, interpretata de Diana
Cheregi, blandul Viad - Lica Gherghilescu, poetica Ana-Cristina Ciorei si nora
nevropata — Nina Udrescu) vor fi dublati de ipostazele lor infantile in care
Ovidiu Lazar distribuie copiii Cristiana Smarandache, Razvan loan Mihaescu



TEATRUL+ 121

si Andra Dumitru. In general, copiii nu prea dau bine intr-un spectacol de
teatru, desi ar fi la locul ei aceasta privire in oglinda timpului. Doar ca, pentru
mai multa claritate, adult si copil trebuiau sa apara in tandem, alcatuind, din
cand in cand, perechi complementare. Oricum, Ovidiu Lazar nu a ales gresit.
Rezultatul este o “telenovela” (termen nou pentru batrana melodrama) de un
gust evoluat, pentru ca, pe de o parte, spune adevarul pe ocolite si nu cu bru-
talitate exihibitionista. Adevarul este sa stii sa ascunzi ceva pentru a avea
mereu ceva de descoperit. Pe de alta parte, capacitatea autoarei de a construi
in marginea realului (ca si in sceneta Nici viu, nici mort ce poate sta oricand
in repertoriul unui teatru care prefera comedia morbida) indica un stil deja con-
turat. Asadar, o telenovela pe care Ovidiu Lazar o conduce cu precautii spre
finalul stupefiant in care nu aflam cine este George, ci deocamdata, cine nu
este. Dupa un inceput expozitiv, “vorbit”, spectacolul te castiga prin acu-
mularile psihologice lucrate cu migala, dar si prin metaforele pe care regizorul
le anexeaza ici-colo, intre care cea mai functionala este fundalul miscator ca
o perdea magica a timpului.
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