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Oomedia wtati

Dupa extraordinara explozie a vervei satirice caragialiene, comedia romaneasca
intra pentru o vreme intr-un con de umbra. Productile din jurul anului 1900 par sa
sugereze ca opera marelui dramaturg nu numai ca nu a stimulat, ci mai degraba a
inhibat creatia comica a generatiei urmatoare. Primii ani ai secolului XX nu inseamna
pentru comedia romaneasca un nou inceput, ci un moment de sovaielnice cautari.
Caragiale incheia o epoca si in acelasi timp punea bazele unei traditi ce avea sa fie
valorificatd nu prin maruntul epigonism contemporan, ci mult mai tarziu, fie prin
revigorarea comediei de moravuri in perioada interbelica, fie — ulterior — prin integrarea
unor teme si procedee specifice in formule de izbitoare modernitate.

Avand pana la Caragiale un curs ascendent, comediografia cunoaste in deceniile
imediat urmatoare o faza de partiala eclipsa. O posibila explicatie rezida in dinamica
internd@ a dezvoltarii genului. Dupa creatia de varf a autorului Scrisorii pierdute, artei
comice i se deschideau doua posibilitati: imitarea tiparului caragialian (ceea ce, cu putine
si palide exceptii, nu se intdmpla) sau cautarea unor formule diferite. Optiunea majoritatii
comediografilor pentru aceasta a doua cale (care insa nu a fost gasita cu usurinta) au
determinat-o in buna parte caracteristicile istorice si politice ale momentului, noua
configuratie a societatii, noul climat cultural. Toate acestea cereau o remodelare a insesi
conceptiei pe care se intemeiase, pana atunci, evolutia comediei. intr-adevar, mai toate
productiile de gen din secolul al XIX-lea, indiferent de valoarea lor artistica, aveau o nota
distinctiva lesne recognoscibila: raportarea (uneori punctuala) la contemporaneitate.
Procesul modernizarii si al introducerii civilizatiei apusene, cu tot ce a insemnat el in
planul politicului, al socialului, al economicului, al moravurilor, al educatiei etc., a
constituit tema predilecta a comediei romanesti timp de peste cinci decenii, de la
Costache Facca pana la Alecsandri si Caragiale. lata insa ca, spre sfarsitul veacului,
societatea inceteaza sa mai fie, sub aceste aspecte, o sursa de comic. Caracterul de
noutate al apropierii noastre de Occident se estompase; functionarea sistemului
constitutional, discursul politic, alegerile, lectura jurnalelor, activitatie mondene,
rafinarea stilului de viata, asimilarea neologismelor s.a.m.d. incepusera sa se integreze
firesc in habitudinile si mentalitatie autohtone. Se producea treptat o decantare a
valorilor, iar excesele ilare care insotisera fenomenul europenizarii sunt eliminate sau
devin mai putin frapante. La 1900, procesul spectaculoaselor metamorfoze suferite de
societatea romaneasca era, macar in latura lui exterioara de creare a cadrului, incheiat.
Aceasta normalizare echivaleaza insa, din alta perspectiva, cu banalizarea; evolutiile de
pe scena vieti publice nu mai pot starni, in randul spectatorilor, interesul acut de
odinioara. De asemenea, nu mai poate retine atentia acel tip de personaj construit ca
exponent al unui grup, al unei tendinte, al unei mode. Matei Millo, de pilda, esueaza prin
1892-1893 in incercarea lui de a o aduce pe Chirita In contemporaneitate: Cucoana
Chirita la carantina in vagoanele de la Varciorova este o insailare vodevilistica fara nerv,
artificiala, in care electrizanta eroina, candva simbol comic al emanciparii si
“europenizarii”, devine o figura anacronica si stearsa. Caragiale insusi, care planuia
reluarea personajelor din O noapte furtunoasa intr-o alta piesa (Titirca, Sotirescu et
Comp.), Tsi abandoneaza proiectul; avertizat de instinctul lui sigur, scriitorul se temea
poate ca noua comedie, cu personajele ei transpuse in alt timp si pe alta treapta a scarii
sociale, nu va mai avea impactul si relevanta Noptii furtunoase — stralucit tablou al micii-
burghezii de la 1879, fascinate de liberalism, ocupandu-si locul in statul modern cu
entuziasm, dar si cu comica ignoranta.
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Involutia spiritului satiric la cumpana dintre secole nu se explica deci. in opinia
noastra, doar prin absenta unor autori cu bun condei pentru teatru (findca in alte genuri
se vor afirma destui), ci si prin faptul ca aspectele rizibile generate de schimbarile majore
ale perioadei anterioare isi pierd din pregnanta. In acest context, era clar ca arta comica
trebuia sa-si gaseasca alte tinte, sa-si revizuiasca mijloacele, sa atinga alte coarde
pentru a capta atentia publicului. Acest proces de largire a claviaturii comicului se
desfasoara relativ lent, de la finele veacului pana in anii primului razboi mondial. Ca
atare, nu putem vorbi acum de directii bine conturate, ci de tatonari care in putine cazuri
s-au soldat cu rezultate notabile. Astfel, in Romeo si Julieta la Mizil (1907), G. Ranetti
incearca o resuscitare a satirei politice si de moravuri, dar arsenalul comic este modest;
piesa trimite cu gandul la vodevilurile din anii 1850-1870, fara a avea insa naiva
prospetime a acelora. Petre Locusteanu realizeaza cu mai mult succes schita vieti
citadine in farsa Nevasta lui Cercelus (1910) si in sprintara comedie bulevardiera
Functionarul de la Domenii (1911). Lunga si insipida comedie de moravuri /n lumea de
azi(1906) a Zoei Verzea investigheaza raporturile dintre mosieri, tarani si afaceristii evrei
intr-o maniera tendentioasa, de nuanta samanatorista.

Aceste cateva tentative, chiar daca de calibru diferit, indica limpede slabirea
filonului realist-satiric in teatrul epocii. Comedia nu mai putea fi, ca la predecesori, o
cronica umoristica a timpurilor, o imagine in oglinda a societatii romanesti, din unghiul
satirei. In schimb, se prefigurasera deja, inca inainte de 1900, tendlnte care, sub o forma
sau alta, vor lua amploare in comedia interbelica. Este vorba de dep/asarea interesului
de la politic si social, de la viata publica in genere, catre fiinta umana cu sentimentele si
gandurile ei intime, cu caracterul si temperamentul ei, cu peripetiile vietii ei particulare.
D. Ollanescu-Ascanio trateaza cu un lirism gratios si facil tema neintelegerilor conjugale
(Fanny, 1885; Primul bal, 1899), care la alt autor, G. Ursachy, devine obiectul unei co-
medii de intriga, bucurandu-se de succes la vremea ei ( O casnicie, 1899). Neobositul
animator losif Vulcan surprinde in Soare cu ploaie (1898), cu un umor stangaci, cadrilul
incurcaturilor amoroase si al negocierilor prenuptiale in care se angreneaza un grup de
vilegiaturisti, iar in Gargaunii dragostei (1899) descrie excentricitatile unei fete aflate la
varsta maritisului.

Dupa 1900, investigatia psihologica a eroului comic capata, comparativ, mai multa
coerenta si consistenta, dupa cum si piesele de gen imbraca forme substantial mai
variate. Poetii Dimitrie Anghel si $t.O. losif exploreaza meandrele iubirii juvenile intr-o
inaripata comedie in versuri, de inspiratie rostandiana (Cometa, 1908). Cu Hagi Tudose
(1913), Barbu Stefanescu Delavrancea, reinviind vechea figura a avarului, ne da prima
comedie de caractere din literatura nationalg; trebuie subliniat insa ca in aceasta piesa
(un semiesec daca o raportam la dramele istorice ale autorului), avem de-a face mai
putin cu studiul in maniera clasica al unui caracter, cat cu studiul in maniera naturalista
al unui caz patologic. Caton Theodorian analizeaza si el, in Bujorestii (1915), mo-
nomania protagonistului, a carui ambitie de a-si perpetua, prin orice mijloace, numele si
linia de sange sta la baza conflictului; dincolo de aceasta, autorul zugraveste amplul
tablou al relatiilor afective dintr-o familie boiereasca, introducand si tipul personajului
timid, dar cuceritor prin candoare si generozitate, care il anunta pe un Chirica din Omul
cu martoaga sau pe lon Anapoda al lui G.M. Zamfirescu. In incisiva comedioara intr-un
act Ce stia satul (1912), Valjan imagineaza deznodamantul unui proces de divort, in care
sotia (pacalitoare pacalita) isi dezvaluie, fara sa vrea, numeroasele amoruri adulterine.
Tema dragostei si/sau a relatiilor matrimoniale o regasim la Duiliu Zamfirescu, autor cu
putina chemare pentru teatru, dar ale carui piese frapeaza pe alocuri prin umorul
sofisticat si printr-o nota de stranietate. Lumina noua (1912) este o drama subintitulata
de scriitor “comedie”, ca semn al tendintei, deocamdata embrionare, de a sterge granita
dintre genuri; aici, preocuparea protagonistilor pentru adancurile umbrite ale mintii
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omenesti, concretizata prin experiente de hipnoza si spiritism, precum si cautarea unui
ideal launtric, sunt temporar suspendate de o ratacire sentimentala; comedia O amica
(1912) trateaza subiectul exasperantei plictiseli conjugale, intr-un registru anticipand
oarecum absurdul, iar in Voichita (1915), motivul opozitiei dintre afecte si sexualitatea
pur fizica este inserat pe fondul unui anost comic de situatii. Un dramaturg cu audienta
intre contemporani a fost A. de Herz, cel care impune, la noi, formula comediei de salon.
Dramaturgul portretizeaza in culori pastelate “lumea buna” — cadru ideal pentru tribulatii
amoroase, pentru avataruri matrimoniale, pentru dileme sufletesti. In comediile
Paianjenul, Bunicul si Cuceritorul, vedem domni eleganti si cucoane cochete care isi
petrec vara in statiuni maritime sau montane, frecventeaza cluburi selecte, joaca tenis,
danseaza, flecaresc si barfesc cu malitie, se implica in aventuri sentimentale. Este
interesant ca piesele mentionate vad lumina rampei in anii 1913-1914: A. de Herz
surprinde imaginea a ceea ce s-a numit “la belle époque” cu scurt timp Tnainte ca
razboiul sa-i puna capat. Din pacate, dramaturgul nu si-a depasit conditia de harnic
mestesugar teatral: lungimea obositoare a textelor, amestecul dintre replica
scanteietoare si umorul caznit, sentimentalismul pedestru fac sa paleasca, nu o data,
farmecul vaporos al lumii evocate. Dupa toate aceste incercari mai mult sau mai putin
izbutite, Mihail Sorbul va deschide un drum nou cu comediile tragice Patima rosie (1916)
si Dezertorul (1917) — amandoua, investigati mai adanci ale firi umane in latura
pasionalitati dezlantuite, combinand grotescul cu patetismul intr-o bine proportionata
arhitectonica dramatica.

Daca in anii 1890-1915 are loc o reorientare a artei comice, in aceeasi perioada
se dezvolta, nu intdmplator, asa-numita drama moderna. llustrata la randu-i de autori
cazuti in uitare (Ronetti-Roman, Haralamb Lecca, Al.G. Florescu, G. Diamandy, Sofia
Nadejde, Polizu-Micsunesti, Emil Nicolau s.a., carora li se adauga un Delavrancea, cu
Irinel si A doua constiinta), drama moderna a avut importanta ei in epoca. Este suficient
sa ne amintim ca, in secolul al XIX-lea, prezentul fusese adus pe scena cu predilectie
prin intermediul comediei, in timp ce drama era rezervata evocarilor istorice. Or, acest
“teatru serios”, raspunzand noilor exigente, se focalizeaza asupra problemelor omului
contemporan, indeosebi asupra conflictelor etice si pasionale. In ansamblu, este o
dramaturgie marcata de influente diverse si deloc omogena valoric. Demn de retinut, in
textele mai reprezentative, este accentul pus pe psihologie si pe dezbaterea de idei.
Creatia Iui Ibsen, autor de anvergura continentala, exercita o influenta insemnata,
vizibila in surprinderea framéantarilor morale, in tipologia unor personaje, in reverberarea
conflictelor in constiinta. De asemenea, isi fac simtite prezenta, uneori in chip apasat,
elemente naturaliste; omul este privit ca rod al ereditatii si mediului.

Exista o certa legatura intre dezvoltarea dramei moderne in acesti ani si evolutia
comediei. Ele se nutresc dintr-un efort similar de a se apropia (in spirit verist) de viata
reala, de a studia fiinta umana in adevarul ei interior, de a-i dezvalui resorturile morale
si afective. Comedia insasi (cu exceptii, desigur) capata tonalitati mai grave; ea nu mai
starneste in randul spectatorilor o ilaritate exploziva, asa cum faceau creatiile lui
Alecsandri sau Caragiale. In comediile lui Duiliu Zamfirescu, A.de Herz, Delavrancea,
Caton Theodorian, ritmul actiunii este lent, iar dialogul incarcat de digresiuni;
personajele se justifica, se confeseaza, discuta indelung despre problemele existentei.
Dincolo de peripetiile si situatiile hazlii (de un comic, Tn genere, atenuat), rasuna si note
mai serioase, nascute din straduinta autorilor de a descifra mecanismele vietii sufletesti
sau de a sublinia un sens moral. Semnificativ este ca patrund acum, in universul
dramatic, personaje cu o existenta spirituala mai bogata (Amos din Bujorestii, Tofana din
Patima rosie, doctorul Vera si Sylvia din Lumina noua), personaje inclinate spre fantezie
si visare (Mira din Paianjenul, Tity din Cometa) sau capabile de lucida introspectie
(Voichita din comedia omonima, Barbatul din O amica, Sbilt din Patima rogie). La fel,
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semnificativa este prezenta, in multe comedii, a raisonneur-ului, pus sa lamureasca
motivatiile eroilor si rostul evenimentelor. Noua sfera de interes a autorilor explica, intre
altele, aparitia de piese greu catalogabile, in care peste elementul comic se suprapune,
uneori covarsitor, elementul de drama (Hagi Tudose, Lumina noua, Patima rogie,
Dezertorul).

Un alt aspect prin care comedia se inrudeste cu dramele moderne din epoca il
constituie analiza omului din perspectiva psihofiziologica. Sunt aduse in discutie chesti-
unea ereditatii, a instinctelor, a sexualitatii. Trupul uman, pana atunci ignorat, capata o
viata proprie. In cheie grava in drama sau cu conotatii umoristice in comedie, este
cercetata influenta fiziologicului si/sau a ereditati asupra temperamentului si asupra
reactilor comportamentale. Se fac auzite pe scena consideratii de o naiva indrazneala
privind sexualitatea (cu o tenta picanta in comedie); personajele sunt conditionate, in
unele cazuri, de tare sau neputinte biologice s.a.m.d. Astfel, pentru doctorul Fingal din
Voichita, dragostea nu este altceva decat o salutara gimnastica a trupului, din care
trebuie eliminate complicatiile sentimentale. Tot aici, eroinei — tanara doctorita Voichita —
i se atribuie un defect fizic dizgratios, fapt care pune in lumina delicata problema a
frustrarii amoroase. In Bujorestii, doctorul Scarlat ii cerceteaza cu comica insistenta pe
tineri in calitatea lor de...masculi reproducatori: unul nu este bun de facut copii pentru ca
are “piept de gainad”, altul pentru ca e rahitic, altul pentru ca are “o curbatura a sirei
spinarii”. Dar batranul Bujorescu sustine teoria, mai moderna, potrivit careia esential in
reproducere este fondul genetic; el se mandreste ca poate descoperi, la oameni si
animale deopotriva, “soiul rar”, adica genotipul valoros, care se poate ascunde si sub o
infatisare pipernicita. Comedia Bunicul a Iui A. de Herz este o variatiune pe tema
raporturilor dintre varsta biologica si varsta sufleteasca; apar aici batranul pe care
limitele naturale il silesc sa treaca, nu fara regrete, din postura unui Casanova in aceea
de bunic, femeia matura care isi alege parteneri tineri pentru a se mentine in forma,
adolescentul care confunda primele imbolduri erotice cu dragostea. In Patima rosie, firea
violenta si imprevizibila a Tofanei, care o impinge in cele din urma la crima, este
explicata — partial — printr-o ereditate tulbure. Asemenea exemple nu fac decat sa indice
patrunderea in teatru a unei atitudini mai generale, nascute dintr-un ansamblu complex
de factori: suntem intr-o epoca in care evolutia stiintelor despre om — in care isi avea
radacinile si curentul naturalist — determinase intoarcerea privirii spre corpul omenesc
cu functiunile lui, lumindnd zona obscura a conditionarii psihicului de catre biologic. In
orice caz, astfel de preocupari vor disparea mai tarziu din universul comediei. Ele
confirma insa, inca o data, ca, asa cum am mentionat, interesul autorului comic se
deplaseaza in aceasta perioada de la viata exterioara catre viata interioara, de la sfera
socialului catre sfera individualului, de la cazuri exponentiale catre cazuri singulare.

Dintre comediile scrise dupa 1890 si pina in anii primului razboi mondial, nu se mai
joaca astazi aproape nici una. Unele s-au bucurat de o cariera scenica relativ mai lunga,
altele au disparut din repertoriu la scurta vreme dupa premiera. Cu exceptia comediilor
tragice ale lui Mihail Sorbul, inca reprezentabile, restul cu greu ar mai putea gasi
rezonanta in sensibilitatea publicului contemporan. Sau, cel putin, asa stau lucrurile la
prima vedere. Destinul scenic al unui text nu este niciodata pe deplin previzibil, el
depinzand de fluctuatiile gustului si de initiativele regizorale. Desi productiile din perioada
1890-1915 par, din punctul de vedere al oamenilor de teatru, definitiv ingropate, nu este
totusi exclus ca vreuna dintre aceste scrieri sa devina candva suportul unei reconstituiri
scenice a lumii romanesti de dinainte de razboi, cu parfumul ei inconfundabil. Pe de alta
parte, opera dramatica nu poate fi judecata numai in functie de capacitatea supravietuirii
pe scena. In cazul de fata, este mai important, poate, faptul ca un numar de autori au
incercat formule noi, largind viziunea asupra comicului si pregatind astfel terenul pentru
bogata si variata literatura de gen a perioadei interbelice.



