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Intrucat si-a propus ca, in anul 2008, Sibiul sa fie desemnat drept capitala
culturala a Europei, Constantin Chiriac, directorul Festivalului International, a
parut dispus sa sacrifice exigenta si coerenta celei de-a zecea editii (30 mai—8
iunie 2003) de dragul lansarii pe toate pistele menite sa-I conduca spre acest
obiectiv. Patronat de prim-ministrul Adrian Nastase, de UNESCO, sprijinit de
Comisia Europeana, Festivalul a fost onorat spre sfarsit si de prezenta ministrului
Culturii, Razvan Theodorescu, al carui scurt turneu de imagine i-a tinut cu
rasuflarea taiata pe organizatorii confruntati cu numeroase probleme de
programare. Fusese deja suspendat multasteptatul spectacol Carmen al Teatrului
Pralipe din Germania, realizat in cadrul programului ,,Noi, rromii, suntem europeni”
al Comisiei Europene, iar alte montari se suprapuneau, spre nesansa unor trupe.
Asa s-a intdmplat cu Purgatoriul, episodul acvatic si pirotehnic al Divinei Comedii,
proiect al Teatrului “Radu Stanca” (muzica: losif Hertea, regia: Mc Ranin), care,
prezentat in peisajul atractiv turistic al Ocnei Sibiului, i-a lipsit pe actorii japonezi
din Printul Hangan si Printesa Terute, de la Yokohama Boat Theatre, de o
insemnata parte a publicului lor.

Includerea in retele teatrale internationale ori sumedenia de parteneriate cu
diferite organizatii au, desigur, importanta lor. Exista insa riscul ca, in aluatul tot
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mai dens al Festivalului, sa intre de-a valma evenimente reale si actiuni doar
bifate. Virtualul spectator pierde timpul, adesea, mai mult cautand decat gasind
ateliere, seminarii, expozitii, conferinte de presa, concerte etc., deci mai muit
bombanind decat aplaudand. Satietatii ii ia locul frustrarea, bucuriei — mirarea. Cel
ramas fara busola, chiar si cu “harta” Festivalului in mana, se poate bucura totusi
de atmosfera de tihna bavareza care domneste in centrul vechi al orasului, printre
amatorii de jocuri de artificii, mititei si bere, ascultandu-i prin piete ori pe la terase,
pe urmasii pieilor-rosii de la Sondaky (Canada) ori pe jazz-man-ii inepuizabili de
la Jour de Paye (Franta).

Constantin Chiriac nu rateaza nici un prilej de a aminti ca Festivalul sau a
format un “public destept, care stie sa nu intrerupa energia unui spectacol”.
Afirmatie confirmata de sibienii care s-au calcat in picioare pentru a aplauda
vedetele teatrelor bucurestene din Legenda ultimului imparat de Valentin Nicolau
si Baal de B. Brecht, ori ultima productie internationala semnata de Silviu
Purcarete, Cumnata lui Pantagruel, marcand “Anul mondial Rabelais”. De fapt,
pentru teatrul romanesc, adevaratul castig al Festivalului 1 reprezinta tocmai
relatia privilegiata stabilita cu asemenea regizori importanti. Teatrul-gazda a supus
Experimentului lov al lui Mihai Maniutiu, un public select, martor detasat si
totodata implicat al unui seim ontologic, simulat cu mijloace artistice intr-un
adevarat spatiu-laborator. Pentru protagonistul Marian Rélea, itinerariul biblic s-a
prelungit insa, in aceeasi seara, la Biserica Azilului, cu prima etapa a proiectului
Drumuri spre Santiago, inspirat din Evanghelia lui loan, dar si din marturiile celor
care s-au opus regimurilor totalitare din Europa estica a anilor '50. Spectacolul,
realizat de Anca Berlogea si Dragos Galgotiu, in cadrul proiectului UNITER,
~-Memoria celor care au trecut”, cofinantat de Uniunea Europeana prin programul
“Cultura 20007, isi va continua periplul in locuri europene sacre ori de patrimoniu,
ca punct terminus fiind ales Santiago de Compostella.

Marian RALEA in Experimentul lui lov, adaptare dupa Vechiul Testament.
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A zecea editie a adus, deci, in prim-plan, creatorii descoperiti si cultivati cu sarg
in anii anteriori: imprevizibilul regizor ucrainean Andriy Zholdak, intre timp devenit
colaborator al teatrului-gazda, prezent de data aceasta cu patru(!) productii: O luna la
tard dupa Turgheniev, O zi din viata lui Ivan Denisovici dupa Soljenitin, dar si mai
vechile spectacole Hamlet si Othello?!, si regizorul Bocsardi LaszIo ale carui superbe
creatii de la Teatrul “Tamasi Aron” din Sfantu Gheorghe, Nunta insangerata, Profetul
llja, iar acum un Romeo si Julieta incarcat de melancolie, jaloneaza istoria ultimelor
editi. Prezenta plina de sens uman si teatral, Bocsardi Laszl6 a marturisit, la
conferinta de presa, ca a montat Romeo si Julieta pentru ,a vedea ce relatie mai
poate avea cu dragostea” acum, la patruzeci de ani impliniti, vorbind insa despre o
dragoste sinonima cu “infinitul sau Dumnezeu”. Credo-ul artei sale ar putea fi rezumat
astfel: ,,Fac teatru, incercand sa dovedesc ca prin aceasta dimensiune pot sa castige
valorile care nu mai au sanse in alta parte, in cotidian”.

Tompa Gabor, si el regizor de marca al spatiului teatral de limba maghiara, a
descins la Sibiu cu trei spectacole extrem de diferite: Gandacii de Witkiewicz al
Teatrului “Radu Stanca”, Play dupa S. Beckett al Teatrului Maghiar din Cluj (vazut
de prea putinii spectatori ingaduiti in mica sala a Teatrului Gong) si Asta-seara se
improvizeaza de Luigi Pirandello. Acesta din urma i-a deconcertat insa pe fanii
regizorului, nefiind decéat o productie de absolventa a studentilor sai de la Freiburg,
prezentata de Kammerspiele Im E-Werk, teatrul arondat scolii infiintate aici cu ani
in urma de actrita Lucia Doroftei. Preocupat de piesele care plaseaza in centru
teatrul ca model al lumii, Tompa Gabor a destainuit ziaristilor ca monteaza intaia
data un Pirandello. Fascinat de ,frageda viata a actorului care traieste mai multe
vieti, dar moare ca un om de rand”, a vazut in aceasta piesa un ,un labirint de
oglinzi si clisee teatrale”. In spectacolul sau, actori fara chip, purtdnd cutii de
recuzita, o imagine familiara teatrului lui Purcarete, se refugiaza in teatru, figurand
personajele inca nechemate la viata, starea premergatoare identitatilor scenice.

Scena din Ferma animalelor dupa George Orwell.
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Devoratorii noptilor de festival sibian au mai aplaudat Ferma animalelor de
George Orwell, spectacolul direct, concret, plin de forta, al actorilor britanici de la
Northern Stage Ensemble. Un scenariu coerent, un decor minimalist, o coloana
sonora violenta i-au sustinut pe interpretii care, timp de o ora si jumatate, au
alergat, s-au tavalit in noroiul de grajd, s-au scufundat intr-o vana cu apa murdara,
au cantat cu patos ori au sugerat onomatopeic personajele necuvantatoare ale
unei istorii prea bine cunoscute.

Din sectiunea gazduita de spatii nonconventionale, am remarcat-o pe actrita
loana Craciunescu prezentand in versiune bilingva piesa lui Matei Visniec,
Sufleorul fricii, ocazie de a afla ca la Orléans, si nu la noi, are loc o saptamana de
teatru consacrata dramaturgului roman. Fosta studenta a lui David Esrig si Radu
Penciulescu isi asuma cu indreptatit orgoliu existenta actuala de artist
independent, afirmand: ,ma regasesc in roluri care imi pun in pericol statutul de
actrita”.

Dintre intdmplarile de mai mica anvergura trebuie notat, datorita inventivitatii
si prospetimii, proiectul intercultural Comedia erorilor, vizand reintegrarea prin arta
a persoanelor tinere marginalizate de societate, in cadrul caruia Claire Hind din
Marea Britanie a lucrat cu micutii de la Scoala pentru deficienti de auz. Asezat sub
o tema cam vaga, maine.net, Festivalul a cuprins si o0 (inca) anemica bursa de
spectacole, si experimente la Cetatea Cisnadioarei, si o sectiune rezervata scolilor
si academiilor de teatru, salvata de productile UNATC: Spatiu vital de |. Horovitz
si Isbjorg de H. Sigurjonsson. O imagine a evenimentului, vie, dezinhibata,
provocatoare, cu bune si cu rele, s-a regasit in revista “Aplauze”, editata in
colaborare cu Sectia Romana a A.l.C.T., de catre studentii teatrologi ai UNATC si
ai Universitatii “Lucian Blaga” din Sibiu.

Cum momentele de criza tradeaza chiar un organism sanatos, se poate
spune ca, dupa zece ani, Festivalul de Teatru de la Sibiu si-a permis sa
functioneze si pe pilot automat, mai mult in virtutea prestigiului acumulat in timp si
a intereselor cu bataie mai lunga, decat a preocuparii exclusive pentru succesul
acestei editii aniversare.

Marina CONSTANTINESCU

PRIZONIERII

Am mers anul acesta la Festivalul de la Sibiu ca sa vad, punctual, anumite
spectacole puse in scena de regizori care ma intereseaza foarte tare. Acest tip de
concentrare, sa-i spunem, devine la un moment dat un exercitiu obligatoriu pentru
un spectator profesionist ca mine. Sigur ca este necesar sa acoperi cat mai mult
din peisajul teatral autohton, sigur ca ar fi minunat sa ai bani si sa nu ratezi pre-
mierele importante din lume, festivalurile, efervescenta acestei arte pentru ca sa
poti largi aria informatiei si sa rezulte de aici evaluari corecte, raportari fata de
miscarea si ritmul mondial al teatrului si nu doar acelea limitate la cercul nostru
stramt. Din pacate, traind aici nu imi este intotdeauna la indemana aceasta moda-
litate fireasca de a practica astfel profesiunea. De la un timp, insa, aleg ceea ce
doresc sa vad. Fac o selectie. Incerc sa-i ofer ochiului imagini de o anumita va-
loare. Nu traiesc in utopie si nu-mi hranesc mintea cu speranta perfectiunii abso-
lute. Nici nu cred ca este potrivita pentru teatru. Un spectacol este viu si puternic



