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Devoratorii noptilor de festival sibian au mai aplaudat Ferma animalelor de
George Orwell, spectacolul direct, concret, plin de forta, al actorilor britanici de la
Northern Stage Ensemble. Un scenariu coerent, un decor minimalist, o coloana
sonora violenta i-au sustinut pe interpretii care, timp de o ora si jumatate, au
alergat, s-au tavalit in noroiul de grajd, s-au scufundat intr-o vana cu apa murdara,
au cantat cu patos ori au sugerat onomatopeic personajele necuvantatoare ale
unei istorii prea bine cunoscute.

Din sectiunea gazduita de spatii nonconventionale, am remarcat-o pe actrita
loana Craciunescu prezentand in versiune bilingva piesa lui Matei Visniec,
Sufleorul fricii, ocazie de a afla ca la Orléans, si nu la noi, are loc o saptamana de
teatru consacrata dramaturgului roman. Fosta studenta a lui David Esrig si Radu
Penciulescu isi asuma cu indreptatit orgoliu existenta actuala de artist
independent, afirmand: ,ma regasesc in roluri care imi pun in pericol statutul de
actrita”.

Dintre intdmplarile de mai mica anvergura trebuie notat, datorita inventivitatii
si prospetimii, proiectul intercultural Comedia erorilor, vizand reintegrarea prin arta
a persoanelor tinere marginalizate de societate, in cadrul caruia Claire Hind din
Marea Britanie a lucrat cu micutii de la Scoala pentru deficienti de auz. Asezat sub
o tema cam vaga, maine.net, Festivalul a cuprins si o0 (inca) anemica bursa de
spectacole, si experimente la Cetatea Cisnadioarei, si o sectiune rezervata scolilor
si academiilor de teatru, salvata de productile UNATC: Spatiu vital de |. Horovitz
si Isbjorg de H. Sigurjonsson. O imagine a evenimentului, vie, dezinhibata,
provocatoare, cu bune si cu rele, s-a regasit in revista “Aplauze”, editata in
colaborare cu Sectia Romana a A.l.C.T., de catre studentii teatrologi ai UNATC si
ai Universitatii “Lucian Blaga” din Sibiu.

Cum momentele de criza tradeaza chiar un organism sanatos, se poate
spune ca, dupa zece ani, Festivalul de Teatru de la Sibiu si-a permis sa
functioneze si pe pilot automat, mai mult in virtutea prestigiului acumulat in timp si
a intereselor cu bataie mai lunga, decat a preocuparii exclusive pentru succesul
acestei editii aniversare.

Marina CONSTANTINESCU

PRIZONIERII

Am mers anul acesta la Festivalul de la Sibiu ca sa vad, punctual, anumite
spectacole puse in scena de regizori care ma intereseaza foarte tare. Acest tip de
concentrare, sa-i spunem, devine la un moment dat un exercitiu obligatoriu pentru
un spectator profesionist ca mine. Sigur ca este necesar sa acoperi cat mai mult
din peisajul teatral autohton, sigur ca ar fi minunat sa ai bani si sa nu ratezi pre-
mierele importante din lume, festivalurile, efervescenta acestei arte pentru ca sa
poti largi aria informatiei si sa rezulte de aici evaluari corecte, raportari fata de
miscarea si ritmul mondial al teatrului si nu doar acelea limitate la cercul nostru
stramt. Din pacate, traind aici nu imi este intotdeauna la indemana aceasta moda-
litate fireasca de a practica astfel profesiunea. De la un timp, insa, aleg ceea ce
doresc sa vad. Fac o selectie. Incerc sa-i ofer ochiului imagini de o anumita va-
loare. Nu traiesc in utopie si nu-mi hranesc mintea cu speranta perfectiunii abso-
lute. Nici nu cred ca este potrivita pentru teatru. Un spectacol este viu si puternic
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si in masura in care este perfectibil, in masura in care este alimentat cu starea
emotionald a actorilor. in fine, unul dintre motivele pentru care m-a interesat Sibiul
din acest an a fost si spectacolul Play de Beckett pus in scena de Tompa Gabor
la Budapesta.

Intr-una dintre dupa-amiezile caniculare ale unui iunie sufocant, mergind
spre Teatrul de papusi, priveam strazile lungi si inguste ale orasului. Numai pasii
mei rasunau in decorul medieval. Acest drum mi s-a parut o pregatire necesara
pentru textul tulburator al lui Beckett. Un fel de prolog, un interval strabatut in sin-
guratate in care ai ragazul sa arunci un ochi spre tine, sa privesti in interior, sa-fi
auzi respiratia, sa-ti surprinzi subconstientul cu aceasta investigatie. Atit de rara.
Pina sa ma alarmez de fracturile de comunicare cu mine insami, am ajuns in fata
teatrului. Lume buna, prieteni, aceia pe care chiar ii intereseaza, la ora 17.00, pe
o caldura teribila, ce a facut Tompa Gabor cu acest text. Convietuirea lui cu Beckett
nu este recenta. Acum doua stagiuni, daca nu ma insel, a montat la Teatrul
Maghiar din Cluj Sfarsit de partida. De multe ori am stat de vorba despre forta
cuvintului in textele dramatice ale autorului, realitate care te obliga altfel, care te
situeaza altfel fata de personaje si de ceea ce se intimpla cu ele. Sa pui un Beckett
astazi nu este cel mai comod lucru. Dar este un exercitiu fantastic pentru regizor
si pentru actorii cu care lucreza. Rezultatul este vizibil de indata. In tratarea lui
Tompa se observa o purificare a mijloacelor, o cautare de a fi altfel demersul lui,
mai direct, esentializat, descongestionat de inutilitati, bazat aproape exclusiv pe
performanta actoriceasca. lar performanta sta solid pe scena. Povestea despre
iubire si tradare, despre sexe si identitatea cuplului — de orice fel — despre vibrati-
ile gindului si cuvintului celui indragostit are doua paliere de energie si de emotie.
Pe de o parte este zbuciumul verbal din text, chinul si valurile de euforie sau de
suferinta, o dinamica evidenta. Pe de alta parte, ceea ce se vede este un imobil-
ism perfect, o imposibilitate de a iesi din aceasta stare, din situatie. Beckett, foarte

Szildagyi ENIKO, Buza TIMEA, Keresztes SANDOR in Play de Samuel Beckett.
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riguros in multe dintre indicatiile pe care le da, precizeaza clar aici felul in care
actorii trebuie sa fie “prizonieri” ai nemiscarii. In asta sta si clou-ul punerii in
scena, in opozitia teribila amintitd mai sus, valorificata de regizor si de extraordi-
narul scenograf Andrei Both, partener de peste douazeci de ani in aproape toate
spectacolele lui Tompa de aici sau de aiurea. Andrei Both, stabilit in America, la
San Diego, “creierul” scolii de scenografie de acolo, construieste pentru acest text
un fel de aparat de torturd, un fel de ghilotina stilizata, multiplicata pentru cele trei
personaje protagoniste. Pe tot parcursul reprezentatiei, ei stau prinsi in acest
dulap imens, simplu si sofisticat in acelasi timp, ca si povestea pe care ne-o spun.
Joaca totul numai cu chipul, singurul vizibil — corpul fiind inghitit de constructia lui
Both. Se joaca cinematografic, la gros-plan, expresia fiecarui actor si ritmul rostirii,
inflexiunile, accentele din fraza fiind o extraordinara demonstratie de actorie. Trei
capete, un barbat si doua femei, si o infinitate de expresii si de intentii intr-un con-
text aparent static si rigid. Poate este cel mai emotionant spectacol facut de Tompa
Gabor in ultimul timp. Din ce am reusit sa vad, desigur. Intilnirea cu Beckett a
functionat ca o incercare, reusita, de improspatare a discursului, de augmentare
a unei piese care vorbeste despre putinte si neputinte, lasitati, limite. Acestea sint
obstacolele din noi. lar aici, pe scena, sint tratate cu neliniste, cu durere, cu
autoironie. De toti creatorii, de toti constructorii spectacolului.

Teatrul Maghiar de Stat Cluj in colaborare cu Teatrul ,,Thalia” din Budapesta —Pl/ay de Samuel
Beckett. Regia: Tompa Gabor. Decor: Both Andras. Muzica: Demény Attila. Distributia: F1 - Szilagyi Eniko,
F2 - Buza Timea, B - Keresztes Sandor. Premiera: 25 mai 2003.

Andreea DUMITRU
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In ultimul sau spectacol — nascut pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj,
dar in coproductie cu a sa companie lyoneza, cu Teatrul “Radu Stanca” din Sibiu
si cu Festivalul International de Teatru de la Sibiu — Silviu Purcarete il invoca de
departe pe Rabelais, printr-o... Cumnata a lui Pantagruel, acordandu-si, in
esenta, ragazul si pretextul unei reflectii asupra filosofiei si practicii teatrale.
Punerea in scena a acestei “materii anti-dramatice” il obliga sa re-evalueze ros-
turile artei sale. Strategia regizorului pare simpla: extrage din fluxul epic al lui
Rabelais, la fel cum proceda cu cele O mie si una de nopti, pentru Pilafuri si par-
fum de magar, teme de improvizatie destinate unei echipe alese pe spranceana,
bine antrenata, care ii impartaseste fabulosul apetit ludic, urmandu-l pana in
panzele... involburate ale imaginatiei sale. Miklos Bacs, Jozsef Bird, Zsolt Bogdan,
Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie Cayrol, Aron Dimény, Virgil Flonda,
Gajzago Zsuzsa, Diana Vacaru-Lazar, Mihaela Mihai, Levente Molnar, Catalin
Petru, Ofelia Popii, Laurent Shuh, Cristian Stanca se dedica intruparii unor imag-
ini comic-abstracte, metafore ludice ale foamei, ingurgitarii, satietatii: “urla cainele
foamei in el”, “dansul felioarelor de castravete” etc. Din astfel de secvente,
Purcarete, starostele absolut al jocului, urzeste o canava aproape geometrica,
dozand, pigmentand, redistribuind efectele vizuale si sonore.

Intalnirea cu opera lui Rabelais parea inevitabila in cazul acestui regizor,
caruia ii este atat de proprie acea prise en compte a spatiului si timpului, socotita
de Bernard Marie Koltés drept marea calitate a teatrului. In acelasi timp, insa, regi-



