
Devoratori i  nopţi lor de festival s ibian au_ mai apl�udat FerTŢJa an_ima_le_lor de 
George Orwell , spectacolu l  d irect, concret, p l in de forţa, al acţo�1 lor _bntan1c1 de 1�  
Northern Stage Ensemble. Un sc�nariu c�erent, u_n decor m1n 1�a! 1�t ,  o_ coloana 
sonoră violentă i -au susţinut pe 1nterpreţ11 care, t1mp de o or_§l ŞI JU�atate, a_u 
alergat, s-au tăvălit în noro iu l  de grajd, s-au scu_fundat într�o vana cu �p� murdara, 
au cântat cu patos ori au sugerat onomatopeic personajele necuvantatoare ale 
unei istori i prea bine cunoscute. 

D in  secţ iunea găzdu ită de spaţi i  nonconvenţionale, am remarcat-o pe actriţa 
I oana Crăciunescu prezentând în vers iune b i l ingvă piesa lu i  Matei Vişniec, 
Sufleorul fricii, ocazie de a afla că la Orleans, ş i  nu la noi ,  are loc o săptămână de 
teatru consacrată dramaturgulu i  român.  Fosta studentă a lu i  David Esrig şi Radu 
Penciu lescu îşi asumă cu îndreptăţit o rgo l i u  existenţa actuală de art ist 
i ndependent, afi rmând: "mă regăsesc în rolu ri care îmi pun în pericol statutul de 
actriţă". 

D intre întâmplări le de mai mică anvergură trebuie notat, datorită inventivităţii 
ş i  prospeţ imi i ,  proiectul intercultural Comedia erorilor, vizând rei ntegrarea prin artă 
a persoanelor t inere marginal izate de societate, în cadrul căruia Claire H ind d in  
Marea Britanie a lucrat cu micuţi i  de  la Şcoala pentru deficienţi de auz. Aşezat sub 
o temă cam vagă, mâine. net, Festivalu l  a cupr ins şi o (încă) anemică bursă de 
spectacole,  şi experimente la Cetatea C isnădioarei , şi o secţiune rezervată şcol i lor 
şi academi i lor de teatru, salvată de producţ i i le  U NATC: Spaţiu vital de 1 .  Horovitz 
ş i  /sbjorg de H. Sigurjonsson.  O imagine a evenimentulu i ,  vie, dezinh ibată, 
provocatoare, cu bune şi cu rele, s-a regăsit în revista "Aplauze", editată în 
colaborare cu Secţia Română a A . I .C.T. , de către studenţi i teatrologi ai UNATC şi 
ai Universităţ i i  "Lucian Blaga" d in  Sibiu .  

C u m  momentele d e  criză trădează chiar un organism sănătos, s e  poate 
spune că, după zece ani ,  Festivalu l  de Teatru de la Sib iu ş i-a permis să 
funcţioneze şi pe pi lot automat, mai mult în vi rtutea prest ig iu lu i  acumulat în t imp ş i  
a i ntereselor cu bătaie mai lungă, decât a preocupări i exclusive pentru succesu l  
acestei ediţi i aniversare. 

Marina CONSTANTINESCU 
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Am mers anul acesta la Festivalul de la S ib iu ca să vad, punctual, anumite 

spectacole pu�e_ în scenă de r�gizori care mă interesează foarte tare. Acest tip de 
concentrare, sa-1 sp_un�m.  dev1_ne la �n mo_ment dat un exerciţiu obl igatoriu pentru 
u� sp�ct�tor profes1on1st ca m1ne. S1gur ca este necesar să acoperi cât mai mult 
d 1� peiS<!lJU I  teatral a�tohton, s igu_r că �r fi minunat să ai bani şi să nu ratezi pre­
m l� reJe 1_mp?rt�nte d1n_ l�m.e, !est1val un le ,  efervescenţa acestei arte pentru ca să 
p�ţ1 larg1 a�1a_ 1nformaţ1e � ŞI  sa rezult� �e aici eval uări corecte, raportări faţă de 
m 1şcarea ŞI ntmul mond1al al teatru lui ŞI nu doar acelea l imitate la cercul nostru 
strâmt. Din păcate, trăind aici nu îmi este întotdeauna la îndemână această moda­
l itate fi rească de a practica astfel profesiunea. De la un t imp, însă , aleg ceea ce 
doresc să văd . Fac o selecţie. I ncerc să-i ofe r ochiu lu i  imagin i  de o anumită va­
loare. �u trăiesc în_ utopie şi �u_-� i hrănesc mintea cu speranţa perfecţ iun i i  abso­
lute. N 1c1 nu cred ca este potnv1ta pentru teatru. Un spectacol este viu şi puternic 
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şi în măsura în care e_?te perfect ib i l ,  în măsura în care este al imentat cu starea 
emoţională a actor i lor. I n  f ine, unu l  dintre motivele pentru care m-a interesat S ib iu l  
d in acest an a fost şi spectacolu l  Play de Beckett pus în scenă de Tompa Gabor 
la Bupapesta. 

I ntr-una dintre după-amiezile caniculare ale unui  iunie sufocant, mergînd 
spre Teatrul  de păpuşi , priveam străzi le lungi  ş i  înguste ale oraşu lu i .  Numai paşi i  
mei răsunau în decorul medieval .  Acest drum m i  s-a părut o pregătire necesară 
pentru textul tu lburător al lu i  Beckett. Un fel de prolog, un interval străbătut în sin­
gurătate în care ai răgazul să arunci un och i  spre t ine, să priveşti în interior, să-ţi 
auzi respiraţia, să-ţi su rprinzi subconştientul cu această investigaţie. Atît de rară. 
Pînă să mă alarmez de fractur i le de comunicare cu mine însămi ,  am ajuns în faţa 
teatrulu i .  Lume bună, prieten i ,  aceia pe care chiar îi interesează, la ora 1 7 .00, pe 
o căldură teribi lă, ce a făcut Tom pa Gabor cu acest text. Convieţu i  rea lu i  cu Beckett 
nu este recentă. Acum două stagiun i ,  dacă nu mă înşel , a montat la Teatru l  
Maghiar din C luj Sfârşit de partidă. De multe ori am stat de vorbă despre forţa 
cuvîntu lu i  în textele dramatice ale autoru lu i ,  real itate care te obligă altfe l ,  care te 
s ituează altfel faţă de personaje şi de ceea ce se întîmplă cu ele.  Să pui un Beckett 
astăzi nu este cel mai comod lucru. Dar este un exerciţiu fantastic pentru regizor 
şi pentru actori i cu care lucreză. Rezultatul  este vizib i l  de îndată. In tratarea lu i  
Tompa se observă o purificare a mij loacelor, o căutare de a f i  altfel demersul  lu i ,  
ma i  direct , esenţia l izat, descongestionat de inut i l ităţ i ,  bazat aproape exclusiv pe 
performanţa actoricească. Iar  performanţa stă solid pe scenă. Povestea despre 
iubire şi t rădare, despre sexe şi identitatea cuplu lu i  - de orice fel - despre vibraţi­
i le gîndulu i  şi cuvîntului  celu i  îndrăgostit are două pal iere de energie şi de emoţie. 
Pe de o parte este zbuciumul  verbal din text, ch inu l  ş i  valuri le de euforie sau de 
suferinţă, o dinamică evidentă. Pe de altă parte, ceea ce se vede este un imobi l ­
ism perfect, o imposibi l itate de a ieşi din această stare, din situaţie. Beckett, foarte 

Szilagyi EN IKO, Buza TIM EA, Keresztes SANDOR în Play de Samuel Beckett. 



r iguros în multe dintre ind icaţ i i le pe care le dă, precizează clar aici felu l  în �-
a�e 

actori i trebuie să fie "prizon ieri" ai nemişcări i .  I n  asta stă şi clou-ul punen1 1n  
scenă, în  opozitia teribi lă amintită mai  sus, valorificată de regizor şi de extraordi­
narul scenograf

' 
Andrei Both , partener de peste douăzeci de ani în aproape toate 

spectacolele lu i  Tompa de aici sau de aiurea. Andrei Both, stabil it în America, la 
San Diego, "creierul" şcol i i  de scenografie de acolo, construieşte pentru acest text 
un fel de aparat de tortu ră, un fe l de gh i lot ină sti l izată, multip l icată pentru cele trei 
personaje protagoniste. Pe tot parcursul  reprezentaţie i ,  e i  stau pr inşi în acest 
dulap imens, s implu şi sofisticat în acelaşi t imp, ca şi povestea pe care ne-o spun. 
Joacă totul numai cu chipu l ,  s inguru l  vizibi l - corpul f i ind îngh iţ it de construcţia lu i  
Both .  Se joacă cinematografic, la gros-plan, expresia fiecărui actor şi ritmul rost iri i ,  
i nflexiun i le ,  accentele d in  frază f i ind o extraordinară demonstraţie de actorie. Trei 
capete, un bărbat ş i  două femei ,  şi o inf initate de expresii ş i  de intenţ i i  într-un con­
text aparent static şi r igid. Poate este cel mai emoţionant sp�ctacol făcut de Tompa 
Gabor în ult imul  timp. Din ce am reuşit să văd, desigur. l ntîln i rea cu Beckett a 
funcţionat ca o încercare, reuşită ,  de împrospătare a discursu lu i ,  de augmentare 
a unei piese care vorbeşte despre puti nţe şi neputinţe, laşităţ i ,  l im ite. Acestea sînt 
obstacolele din noi . Iar aici , pe scenă, sînt tratate cu nel in işte, cu durere, cu 
autoiron ie. De toţi creator i i ,  de toţi constructori i spectacolu lu i .  

Teatrul Maghiar d e  Stat Cluj in colaborare c u  Teatrul "Thalia" din Budapesta -P/ay d e  Samuel 
Beckett. Regia: Tom pa Gabor. Decor: Both Andras. Muzica: Demeny Attila. Distribuţia: F1 - Szilagyi Eniko, 
F2 - Buza T im ea, B - Keresztes Sandor. Premiera: 25 mai 2003. 
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În ult imul său spectacol - născut pe scena Teatrului  Maghiar de Stat din C luj ,  

dar  în  coproducţie cu  a sa  companie lyoneză, cu  Teatrul "Radu Stanca" d in Sibiu 
ş i  cu Festivalul I nternaţional de Teatru de la Sibiu - Si lv iu Purcărete îl i nvocă de 
departe pe Rabelais, printr-o . . .  Cumnată a lui Pantagruel, acordându-ş i ,  în 
esenţă, răgazul şi pretextul unei reflecţ i i  asupra fi losofiei şi practici i teatrale. 
Punerea în scenă a acestei "materi i  anti-dramatice" î l obl igă să re-evalueze ros­
tur i le artei sale. Strategia regizoru lu i  pare simplă: extrage din f luxul epic al lu i  
Rabelais,  la fel cum proceda cu cele O mie şi una de nopţi, pentru Pilafuri şi par­
fum de măgar, teme de improvizaţie destinate unei echipe alese pe sprânceană, 
bine antrenată, care îi împărtăşeşte fabulosul apetit ludic, urmându-1  până în 
pânzele . . .  învolbu rate ale imaginaţiei sale. M ikl6s Bacs, ,J6zsef B i r6, Zsolt Bogdan, 
Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie Cayrol ,  Aron Dimeny, Virg i l  Flonda, 
Gajzago Zsuzsa, Diana Văcaru-Lazăr, M ihaela Mihai , Levente Molnar, Cătăl in 
Petru, Ofel ia Popi i ,  Laurent Shuh,  Cristian Stanca se dedică întrupări i  unor imag­
in i  comic-abstracte, metafore lud ice ale foamei , ingurgitări i ,  saţietăţi i :  "u rlă câinele 
foamei în el" , "dansul fel ioarelor de castravete" etc. Din astfel de secvenţe, 
Pu rcărete, starostele absolut al jocu lu i ,  urzeşte o canava aproape geometrică, 
dozâod, pigmentând, redistribuind efectele vizuale şi sonore. 

l ntâln irea cu opera lui Rabelais părea inevitabi lă în cazul acestui reg izor, 
căruia îi este atât de proprie acea prise en compte a sp�ţ iu lu i  şi timpulu i ,  socotită 
de Bernard Marie Koltes drept marea cal itate a teatru lu i .  I n  acelaşi t imp, însă, reg i-


