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riguros in multe dintre indicatiile pe care le da, precizeaza clar aici felul in care
actorii trebuie sa fie “prizonieri” ai nemiscarii. In asta sta si clou-ul punerii in
scena, in opozitia teribila amintitd mai sus, valorificata de regizor si de extraordi-
narul scenograf Andrei Both, partener de peste douazeci de ani in aproape toate
spectacolele lui Tompa de aici sau de aiurea. Andrei Both, stabilit in America, la
San Diego, “creierul” scolii de scenografie de acolo, construieste pentru acest text
un fel de aparat de torturd, un fel de ghilotina stilizata, multiplicata pentru cele trei
personaje protagoniste. Pe tot parcursul reprezentatiei, ei stau prinsi in acest
dulap imens, simplu si sofisticat in acelasi timp, ca si povestea pe care ne-o spun.
Joaca totul numai cu chipul, singurul vizibil — corpul fiind inghitit de constructia lui
Both. Se joaca cinematografic, la gros-plan, expresia fiecarui actor si ritmul rostirii,
inflexiunile, accentele din fraza fiind o extraordinara demonstratie de actorie. Trei
capete, un barbat si doua femei, si o infinitate de expresii si de intentii intr-un con-
text aparent static si rigid. Poate este cel mai emotionant spectacol facut de Tompa
Gabor in ultimul timp. Din ce am reusit sa vad, desigur. Intilnirea cu Beckett a
functionat ca o incercare, reusita, de improspatare a discursului, de augmentare
a unei piese care vorbeste despre putinte si neputinte, lasitati, limite. Acestea sint
obstacolele din noi. lar aici, pe scena, sint tratate cu neliniste, cu durere, cu
autoironie. De toti creatorii, de toti constructorii spectacolului.

Teatrul Maghiar de Stat Cluj in colaborare cu Teatrul ,,Thalia” din Budapesta —Pl/ay de Samuel
Beckett. Regia: Tompa Gabor. Decor: Both Andras. Muzica: Demény Attila. Distributia: F1 - Szilagyi Eniko,
F2 - Buza Timea, B - Keresztes Sandor. Premiera: 25 mai 2003.

Andreea DUMITRU
Aralonie 9 WMM

In ultimul sau spectacol — nascut pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj,
dar in coproductie cu a sa companie lyoneza, cu Teatrul “Radu Stanca” din Sibiu
si cu Festivalul International de Teatru de la Sibiu — Silviu Purcarete il invoca de
departe pe Rabelais, printr-o... Cumnata a lui Pantagruel, acordandu-si, in
esenta, ragazul si pretextul unei reflectii asupra filosofiei si practicii teatrale.
Punerea in scena a acestei “materii anti-dramatice” il obliga sa re-evalueze ros-
turile artei sale. Strategia regizorului pare simpla: extrage din fluxul epic al lui
Rabelais, la fel cum proceda cu cele O mie si una de nopti, pentru Pilafuri si par-
fum de magar, teme de improvizatie destinate unei echipe alese pe spranceana,
bine antrenata, care ii impartaseste fabulosul apetit ludic, urmandu-l pana in
panzele... involburate ale imaginatiei sale. Miklos Bacs, Jozsef Bird, Zsolt Bogdan,
Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie Cayrol, Aron Dimény, Virgil Flonda,
Gajzago Zsuzsa, Diana Vacaru-Lazar, Mihaela Mihai, Levente Molnar, Catalin
Petru, Ofelia Popii, Laurent Shuh, Cristian Stanca se dedica intruparii unor imag-
ini comic-abstracte, metafore ludice ale foamei, ingurgitarii, satietatii: “urla cainele
foamei in el”, “dansul felioarelor de castravete” etc. Din astfel de secvente,
Purcarete, starostele absolut al jocului, urzeste o canava aproape geometrica,
dozand, pigmentand, redistribuind efectele vizuale si sonore.

Intalnirea cu opera lui Rabelais parea inevitabila in cazul acestui regizor,
caruia ii este atat de proprie acea prise en compte a spatiului si timpului, socotita
de Bernard Marie Koltés drept marea calitate a teatrului. In acelasi timp, insa, regi-
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zorul nu se Tndoieste de efemeritatea acestei prezente, asa incat vitalitatea pe
care o emana e legata de un acut presentiment al mortii. Explozia anunta extinctia,
nostalgia se infiltreaza in subsolul celor mai solide constructii comice ale sale, prin
bresa grotescului si a ironiei.

Lectia de anatomie, cum s-ar putea numi, cu gandul la Rembrandt, unul din-
tre primele tablouri memorabile ale spectacolului, se transforma pe negandite intr-
un festin gastronomic, o celebrare a vitalitatii, din care pulsiunile sexuale nu au
cum sa lipseasca. Dar, la randul ei, apologia sexualitatii ascunde o apologie a
mortii. Este graitoare secventa in care personaje masculine sunt vaduvite de
insemnele barbatiei, figurate prin oua, pe care le manevreaza grijuliu cu lingurita,
apoi le sparg fara mila doua actrite, dupa cum, in alta secventa, actori imbracati
in panza de sac, sugerand falusuri imense, defileaza prin scena ca niste fapturi
pagane, agonizand grotesc. Vintrele si viscerele umflate de pofte nesatioase, pline
de seva si sucuri gastrice, au fost, o clipa mai devreme, obiect de studiu pe masa
de necropsie. In cel mai pur spirit renascentist, pantecele e vazut si ca adapost al
motoarelor vitale, dar si ca anticamera a mortii.

Spre deosebire de Pilafuri..., in Cumnata lui Pantagruel, scena este epurata
de orice accesoriu expozitiv sau localizabil. Lumina, de un albastru metalic, e com-
plice la crearea unei atmosfere aseptice si ambigue, de bucatarie ori de sala de
interventii chirurgicale. Decorul lui Helmut Stdrmer consta in dispozitive
functionale, mobile, dintre care, evident, masa este elementul favorit. Actorii poarta
haine de lucru, neutre, costume unisex, peste care imbraca sorturi albe (de mace-
lar sau de medic-legist?), pentru a intari ideea ca, de data aceasta, nu au de-a
face cu roluri, ci cu functii stabilite precis intr-un mecanism cu zeci de arcuri si
rotite. Tine, intr-adevar, de performanta felul in care ei reusesc sa se plieze, sa se
desparta, manevrand piesele din scena, aparand si disparand de unde nici nu te
astepti, cu trupurile agile, incordate, cu simturile la panda.

Arta culinard, ca si arta iubirii, se dezvolta dupa scenarii misterioase, retete
inefabile, sacrificii ritualice. Canibalismul nu e decat manifestarea radicala a unei
esente vitale, insatiabila ca si acuplarea. Ideea ca nu numai tot ce zboara, ci chiar
tot ce misca se mananca, e dezvoltata hiperbolic, in crescendo: mai intai, un deget
omenesc e vanat cu exasperare, apoi, 0 gainusa (senzationala, Ofelia Popii) e
ademenita printr-un dans ritualic, prinsa, preparata la foc mic si condimentata, un
om e infasurat in aluat, sacrificat sub forma unei paini uriase, bine rumenita, din
care un personaj se infrupta cu pofta, spre oroarea (ori deliciul) spectatorilor, si, in
final, o vaca supradimensionata e coborata de la pod pe o stanga, ucisa cu sulite,
dupa care personajele se cuibaresc in jurul ei, cu un gest impaciuitor. Dar ce sa
mai spunem despre imaginea celor o mie si una de linguri argintii abatute asupra
scenei, ca un simbol hipertrofiat al foamei, al poftei neostoite?! Sau despre suges-
tia, obtinuta exclusiv prin eclerajul din culise, a cuptorului unde va fi introdusa lipia
uriasa, in care, stim deja, se ascunde un trup omenesc!

Exista ceva teatral in compozitia plastica a lectiei de anatornie: la Rembrandt,
trupul cadaveric era expus privirii, in timp ce, la Purcarete, pantecele, obiect plin
de surprize, din care actorii extrag siruri de intestine, dar si fapturi vii, pare mai
degraba mosit. Un miez de teatralitate exista si in demonstratia culinara: aluatul
este framantat cu sarg, in ritmul ritualic, obsedant al muzicii, in timp ce scena se
umple cu faina si apa. Sunt, evident, domenii ale lui cumm se face, in care totul se
intdmpla la vedere, ca la teatru. Dar, in Cumnata lui Pantagruel, magia ia nastere
chiar daca iluzionistul tine sa ne arate la fiecare pas ca nu apeleaza la nici un truc
ori scamatorie: sub 0 masa lunga, cativa actori isi unesc forta bratelor, astfel incat
0 panza banala devine covor rulant pe care sunt purtate doua actrite, galeti cu
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hrana si vin, spre gura unui cleric enorm, insetat si hamesit, in vreme ce un alt
actor 7i umfla cu pompa péantecele enorm. Purcarete nu se fereste nici de gaguri,
dar le regizeaza cu subtilitate. Comicul sau e cu atat mai robust cu cat e fondat pe
cultul detaliilor infinitezimale, ca o mangaiere plina de delicatete care precede, de
fapt, o lovitura de pumnal: intr-unul dintre exercitii, un actor ce incearca sa sparga
un balon cu satarul de bucatarie, da peste un alt balon, mai mic, o adevarata
matriosca...

La inceput nuda, scena se incarca de aromele ingredientelor, de suculenta
si carnea materiilor prime, fruste, asa cum sunt si texturile costumelor (panza de
sac, inuri). Muzica lui Vasile Sirli, atunci cand nu se naste pe viu, coral ori solistic,
are inflexiuni metalice, ca o simfonie a ustensilelor casnice. Sunetul mobilizeaza
echipa si da semnalul jocului, domesticeste naturile primitive. Totul se anima,
rezoneaza si canta pe scena, se face muzica din buza paharelor de sticla, purtate
cu atentie infinita pe stinghii de lemn.

Silviu Purcarete, caruia i se reprosa candva ca viziunile sale ,inghit” actorii,
reducandu-i la simpli pioni intr-un scenariu impecabil croit, intoarce, prin ultimele
lui spectacole, un obraz de nerecunoscut detractorilor sai. “Trufiei” de odinioara i-
a luat locul pasiunea artistului care, fara a-si pune frau imaginatiei, se dedica
lucrului cu actorii ca unei alchimii din care pana si materiile cele mai rebele ies,
vrand-nevrand, preschimbate in teatru.

Compagnie ,,Silviu Purcarete” de Lyon (Franta), Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, Teatrul ,,Radu
Stanca” din Sibiu, Festivalul International de Teatru de la Sibiu — Cumnata lui Pantagruel dupa Frangois
Rabelais. Regia: Silviu Purcarete. Decorurile si costumele: Helmut Sturmer. Muzica: Vasile Sirli.
Distributia: Miklés Bacs, Jézsef Bird, Zsolt Bogdan, Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie
Cayrol, Aron Dimeény, Virgil Flonda, Gajzago Zsuzsa, Diana Vacaru-Lazar, Mihaela Mihai, Levente Molnar,
Catalin Petru, Ofelia Popii, Laurent Shuh, Cristian Stanca.




