
r iguros în multe dintre ind icaţ i i le pe care le dă, precizează clar aici felu l  în �-
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actori i trebuie să fie "prizon ieri" ai nemişcări i .  I n  asta stă şi clou-ul punen1 1n  
scenă, în  opozitia teribi lă amintită mai  sus, valorificată de regizor şi de extraordi
narul scenograf

' 
Andrei Both , partener de peste douăzeci de ani în aproape toate 

spectacolele lu i  Tompa de aici sau de aiurea. Andrei Both, stabil it în America, la 
San Diego, "creierul" şcol i i  de scenografie de acolo, construieşte pentru acest text 
un fel de aparat de tortu ră, un fe l de gh i lot ină sti l izată, multip l icată pentru cele trei 
personaje protagoniste. Pe tot parcursul  reprezentaţie i ,  e i  stau pr inşi în acest 
dulap imens, s implu şi sofisticat în acelaşi t imp, ca şi povestea pe care ne-o spun. 
Joacă totul numai cu chipu l ,  s inguru l  vizibi l - corpul f i ind îngh iţ it de construcţia lu i  
Both .  Se joacă cinematografic, la gros-plan, expresia fiecărui actor şi ritmul rost iri i ,  
i nflexiun i le ,  accentele d in  frază f i ind o extraordinară demonstraţie de actorie. Trei 
capete, un bărbat ş i  două femei ,  şi o inf initate de expresii ş i  de intenţ i i  într-un con
text aparent static şi r igid. Poate este cel mai emoţionant sp�ctacol făcut de Tompa 
Gabor în ult imul  timp. Din ce am reuşit să văd, desigur. l ntîln i rea cu Beckett a 
funcţionat ca o încercare, reuşită ,  de împrospătare a discursu lu i ,  de augmentare 
a unei piese care vorbeşte despre puti nţe şi neputinţe, laşităţ i ,  l im ite. Acestea sînt 
obstacolele din noi . Iar aici , pe scenă, sînt tratate cu nel in işte, cu durere, cu 
autoiron ie. De toţi creator i i ,  de toţi constructori i spectacolu lu i .  

Teatrul Maghiar d e  Stat Cluj in colaborare c u  Teatrul "Thalia" din Budapesta -P/ay d e  Samuel 
Beckett. Regia: Tom pa Gabor. Decor: Both Andras. Muzica: Demeny Attila. Distribuţia: F1 - Szilagyi Eniko, 
F2 - Buza T im ea, B - Keresztes Sandor. Premiera: 25 mai 2003. 

Andreea DUMITRU 

A�� r ��� 
În ult imul său spectacol - născut pe scena Teatrului  Maghiar de Stat din C luj ,  

dar  în  coproducţie cu  a sa  companie lyoneză, cu  Teatrul "Radu Stanca" d in Sibiu 
ş i  cu Festivalul I nternaţional de Teatru de la Sibiu - Si lv iu Purcărete îl i nvocă de 
departe pe Rabelais, printr-o . . .  Cumnată a lui Pantagruel, acordându-ş i ,  în 
esenţă, răgazul şi pretextul unei reflecţ i i  asupra fi losofiei şi practici i teatrale. 
Punerea în scenă a acestei "materi i  anti-dramatice" î l obl igă să re-evalueze ros
tur i le artei sale. Strategia regizoru lu i  pare simplă: extrage din f luxul epic al lu i  
Rabelais,  la fel cum proceda cu cele O mie şi una de nopţi, pentru Pilafuri şi par
fum de măgar, teme de improvizaţie destinate unei echipe alese pe sprânceană, 
bine antrenată, care îi împărtăşeşte fabulosul apetit ludic, urmându-1  până în 
pânzele . . .  învolbu rate ale imaginaţiei sale. M ikl6s Bacs, ,J6zsef B i r6, Zsolt Bogdan, 
Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie Cayrol ,  Aron Dimeny, Virg i l  Flonda, 
Gajzago Zsuzsa, Diana Văcaru-Lazăr, M ihaela Mihai , Levente Molnar, Cătăl in 
Petru, Ofel ia Popi i ,  Laurent Shuh,  Cristian Stanca se dedică întrupări i  unor imag
in i  comic-abstracte, metafore lud ice ale foamei , ingurgitări i ,  saţietăţi i :  "u rlă câinele 
foamei în el" , "dansul fel ioarelor de castravete" etc. Din astfel de secvenţe, 
Pu rcărete, starostele absolut al jocu lu i ,  urzeşte o canava aproape geometrică, 
dozâod, pigmentând, redistribuind efectele vizuale şi sonore. 

l ntâln irea cu opera lui Rabelais părea inevitabi lă în cazul acestui reg izor, 
căruia îi este atât de proprie acea prise en compte a sp�ţ iu lu i  şi timpulu i ,  socotită 
de Bernard Marie Koltes drept marea cal itate a teatru lu i .  I n  acelaşi t imp, însă, reg i-
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zarul nu se îndoieşte de efemeritatea acestei prezenţe, aşa încât vitalitatea pe 
care o emană e legată de un acut presentiment al morţi i .  Explozia anunţă ext incţia, 
nostalgia se infi ltrează în subsolul celor mai sol ide construcţ i i  comice ale sale, prin 
breşa grotescu lu i  ş i  a i ron ie i .  . 

Lectia de anatomie, cum s-ar putea numi ,  cu gândul la Rembrandt, unul  d in
tre prime

'
le tablouri memorabi le a le spectacolu lu i ,  se transformă pe negândite într

un festin  gastronomic, o celebrare a vitalităţi i ,  d in care puls iuni le sexuale nu au 
cum să l ipsească. Dar, la rândul ei, apolog ia sexual ităţi i  ascunde o apologie a 
morţi i .  Este grăitoare secvenţa în care personaje mascul ine sunt văduvite de 
însemnele bărbăţ ie i ,  f igurate prin ouă, pe care le manevrează griju l iu  cu l ingu riţa, 
apoi le sparg fără milă două actriţe, după cum, în altă secvenţă, actori îmbrăcaţi 
în pânză de sac, sugerând falusuri imense, defi lează prin scenă ca n işte făpturi 
păgâne,  agonizând grotesc. Vintrele ş i  viscerele umflate de pofte nesăţioase, p l ine 
de sevă şi suc_u ri gastrice, au fost, o c l ipă mai devreme, obiect de studiu pe masa 
de necropsie. I n  cel mai pur spirit renascentist, pântecele e văzut şi ca adăpost al 
motoarelor vitale, dar şi ca anticameră a morţ i i .  

Spre deosebi re de Pilafuri . . . , în  Cumnata lui Pantagruel, scena este epurată 
de orice accesoriu expozitiv sau localizabi l .  Lumina, de un albastru metal ic, e com
pl ice la crearea unei atmosfere aseptice şi ambigue, de bucătărie ori de sală de 
intervenţ i i  ch i ru rg icale .  Decorul l u i  He lmut StOrmer constă în d ispozit ive 
funcţionale, mobi le, d intre care, evident, masa este elementul favorit. Actor i i  poartă 
haine de lucru,  neutre, costume un isex , peste care îmbracă şorturi albe (de măce
lar sau de medic-leg ist?) ,  pentru a întări ideea că, de data aceasta, nu au de-a 
face cu rol uri , c i  cu funcţii stabi l ite precis într-un mecanism cu zeci de arcuri şi 
rotiţe. Ţine, într-adevăr, de performanţă fe lu l  în care ei reuşesc să se p l ieze, să se 
despartă, manevrând piesele din scenă, apărând şi dispărând de unde nici nu te 
aştepţi , cu trupur i le ag i le ,  încordate, cu simţuri le la pândă. 

Arta cul inară, ca şi arta iubir i i ,  se dezvoltă după scenari i misterioase, reţete 
inefabi le ,  sacrific i i  r itual ice. Canibal ismul nu e decât manifestarea radicală a unei 
esenţe vitale, insaţiabi lă ca şi acuplarea. Ideea că nu numai tot ce zboară, c i  chiar 
tot ce mişcă se mănâncă, e dezvoltată h iperbol ic, în crescendo: mai întâ i ,  un deget 
omenesc e vânat cu exasperare, apoi , o găinuşă (senzaţională, Ofel ia Popi i )  e 
ademenită printr-un dans ritual ic , prinsă, preparată la foc mic şi condimentată, un 
om e înfăşurat în aluat, sacrificat sub forma unei pâ in i  u riaşe, bine rumen ită, d in 
care un personaj se înfruptă cu poftă, spre oroarea (or i  del ic iu l )  spectatori lor, ş i ,  în 
f inal ,  o vacă supradimensionată e coborâtă de la pod pe o ştangă, ucisă cu su l iţe, 
după care personajele se cuibăresc în juru l  ei, cu un gest împăciu itor. Dar ce să 
mai spunem despre imaginea celor o mie şi una de l inguri arginti i  abătute asupra 
scenei ,  ca un s imbol h ipertrofiat al foame i ,  al poftei neostoite? !  Sau despre suges
tia, obţi nută exclusiv pr in eclerajul  din cul ise, a cuptorului unde va f i  i ntrodusă l ip ia 
uriaşă, în care, ştim  deja, se ascunde un trup omenesc! 

Există ceva teatral în compoziţia p lastică a lec,tiei de anatomie: la Rembrandt, 
trupul cadaveric era expus privir i i ,  în timp ce, la Purcărete, pântecele,  ob iect p l in  
de surprize, d in  care actor i i  extrag ş iru ri de intestine, dar şi făpturi vi i ,  pare mai  
degrabă moşit. U n  miez de teatral itate există ş i  în demonstraţia cul inară: a luatul 
este frământat cu sârg, în ritmul ritual ic, obsedant al muzic i i ,  în timp ce scena se 
umple cu făină şi  apă. Sunt, evident, domeni i  ale lu i  cum se face, în care totul se 
întâmplă la vedere, ca la teatru . Dar, în Cumnata lui Pantagruel, magia ia naştere 
ch iar dacă i luzionistul  ţ ine să ne arate la fiecare pas că nu apelează la nici un truc 
ori scamatorie: sub o masă lungă, câţiva actori îşi unesc forţa braţelor, astfel încât 
o pânză banală devine covor rulant pe care sunt pu rtate două actriţe, găleţi cu 



hrană şi v in ,  spre gura unui  cleric enorm, însetat şi hămesit, în vreme ce un alt 
actor îi umflă cu pompa pântecele enorm. Purcărete nu se fereşte nic i  de gagur i ,  
dar le regizează cu subti l itate. Comicul său e cu atât mai robust cu cât e fondat pe 
cultul deta l i i lor inf in itezimale, ca o mângâiere pl ină de del icateţe care precede, de 
fapt, o lovitură de pumnal : într-unul  dintre exerciţ i i ,  un actor ce încearcă să spargă 
un balon cu satârul de bucătărie, dă peste un alt balon , mai mic, o adevărată 
matrioşcă . . .  

La început nudă, scena se încarcă d e  aromele ingredientelor, de suculenţa 
şi carnea materi i lor pr ime, fruste, aşa cum sunt şi textur i le costumelor (pânză de 
sac, inu ri ) .  Muzica lu i  Vasi le Ş i r l i ,  atunci când nu se naşte pe viu ,  coral ori sol istic, 
are inflexiuni  metal ice, ca o simfonie a ustensi lelor casnice. Sunetul mobil izează 
echipa şi dă semnalu l  jocu lu i ,  domesticeşte naturi le pr imitive. Totul se animă, 
rezonează şi cântă pe scenă, se face muzică d in buza paharelor de sticlă, purtate 
cu atenţie inf in ită pe stingh i i  de lemn .  

S i lviu Purcărete, căruia i se  reproşa cândva că  viz iuni le sale "înghit" actor i i ,  
reducându-i la s impl i  pioni într-un scenariu impecabil croit , întoarce, pr in ult imele 
lu i  spectacole, un obraz de nerecunoscut detractori lor săi .  "Trufiei" de odin ioară i 
a luat locul pasiunea artistu lu i  care, fără a-şi pune frâu imaginaţiei , se dedică 
lucru lu i  cu actori i ca unei alch imi i  d in care până şi materi i le cele mai rebele ies, 
vrând-nevrând, preschimbate în teatru. 

Compagnie "Silviu Purcărete" de Lyon (Franţa), Teatrul Maghiar de Stat d in Cluj, Teatrul "Radu 

Stanca" din Sibiu, Festivalul Internaţional de Teatru de la Sibiu - Cumnata lui Pantagruel după Fram;:ois 

Rabelais. Regia: Silviu Purcărete. Decorurile şi costumele: Helmut Stiirmer. Muzica: Vasile Şirli. 

Distribuţia: Mikl6s Băcs, J6zsef Bir6, Zsolt Bogdan, Jacques Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie 

Cayrol, Aron Dimeny, V irgil Flonda, Gajzăgo Zsuzsa, Diana Văcaru-Lazăr, Mihaela Mihai, Levente Molnăr, 

Cătălin Petru, Ofelia Popii, Laurent Shu h, Cristian Stanca. 


