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Uneori, in clipele lui faste, teatrul poate fi la fel de miraculos ca viata. El te
poate inveseli sau indurera, te poate inalta sau te poate arunca in derizoriu.
Romeo si Julieta de William Shakespeare, in regia lui Bocsardi Laszlo (Teatrul
“Tamasi Aron” din Sfantu Gheorghe) iti produce toate aceste stari, lasandu-te sa
meditezi indelung asupra conditiei umane. Constituit cu migala si stiinta
bijutierului, spectacolul este un joc al vietii si al mortii, in care “marea trecere”
poate deveni izbavitoare, fiind mai mult un pas catre alta dimensiune decéat o
aruncare in abis.

Inca de la inceput, exista semnele mortii. Mici detalii, elemente dis-
crete: negrul, frunzele uscate, patul nuptial ascuns sub frunze, cuvertura ruginie
pe o parte si neagra in interior, mult alb si negru — simboluri ale nuntii si doliului.

Societatea, de un grotesc fara margini (scena balului, sofisticat realizata
coregrafic, este pe deplin edificatoare), maculeaza existenta, ucide candoarea.

Personajele — putand apartine oricarui timp, oricarui spatiu — , sunt
descrise pana in cele mai mici amanunte. Actorii le interpreteaza cu un
profesionalism greu egalabil. RFomeo (Nagy Alfréd) si Julieta (Péter Hilda) sunt
puberi, nici mai frumosi, nici mai urati decat allii, insa prea sensibili pentru
aceasta lume. Mama Julietei (Szabo Eniké) — intruchiparea femeii de alcov —,
nu poarta niciodata rochie, ci doar camasa de noapte si halat. Despletita si usor
abulica, este gata sa se daruiasca oricarui barbat. Seamana mult cu sotia
moderna a omului de afaceri — fara preocupari, neglijata, care isi ascunde
nefericirea in aventuri scurte lipsite urmari. Tatal Julietei (Szabo Tibor) este
bogatul pervers si vulgar, ce-si inghesuie secretarele (in fapt, Doica) prin fiece
ungher — un soi de descarcare rapida si “eficienta”, probabil de ajutor pentru
“bunul meérs al afacerilor”. Are si “veleitati” artistice: picteaza ingerasi si femei
grase pe panze uriase. Doica (D. Albu Annamaria) este una buna la toate,
muncitoare, supusa (rochia ei este despicata la spate pana sus, astfel incat
stapanul sa nu mai aiba grija despuierii). Femeie zdravana de la tara, a venit,
probabil, “la oras” pentru un trai mai bun. Chipul sau e impasibil, dezabuzat;
reactioneaza numai la intalnirile cu Julieta, cand, dintr-o data, se destinde, se
lumineaza. Mercutio (Palffy Tibor) este fantele superficial si infatuat, ce nu ezita
sa aiba relatii erotice pana si cu mama Julietei, si care — culmea ironiei! — cere
divinitatii “dreptul” la o ultima tigara (narcotic?) inainte de a-si da duhul, fiind cu
gatul strapuns de sabie. Paris (Didszegi Attila) — infantil, chiar labil psihic, vede
in casatoria cu Julieta mai mult posibilitatea organizarii unei sindrofii care sa-l
scoata din rutina, sa-l introduca in lumea buna, sa-l faca, pentru cateva clipe,
VIP. Scena ridicola din cavou, in care se fotografiaza alaturi de Julieta in
ipostaza unui fotomodel “celebru”, este edificatoare. Acestea sunt personajele
cele mai puternice. Un pic diabolice, mai mult blazate, fara scrupule si fara
viitor. Nu stiu daca Romeo si Julieta — singurii candizi -, mor sau doar isi iau
ramas bun de la o lume pe care n-o inteleg si care-i respinge. Este o unda de
ambiguitate si tragism in “plecarea” lor. Relatiile dintre personaje au finetea
panzei de paianjen. Dar, pe langa eroii shakespearieni, mai exista si “niste
clovni-cantareti” care, in afara “asigurarii” muzicii live, se interfereaza adesea
cu actiunea scenica. Parintele Lorenzo (Matray Laszld) devine el insusi, in final,
biet personaj de circ. Ca si cum, in definitiv, toate firele acestei povesti sunt
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trase de clovni — acei eroi minunati ai copilariei, iubiti de toti, nerespectati de
nimeni, cu lacrima intoarsa inauntrul fiintei, niciodata vazuta, presimtita numai
sub zambet.

Daca, la inceputul spectacolului, personajele masculine se aliniaza la
rampa intr-un dans grotesc al mortii — se dueleaza fara spada, rasufla greu,
albul impecabil al camasilor se umple cu pete de sange - , la final, “eroii”
acestei societati corupte si vulgare coboara in sala, in atitudini ilare, lumea
scenei fiind asimilata publicului si cu totii privind spre cuplul de_indragostiti
care-si iau ramas bun cu o tristete si 0 dezamagire nemasurate. Intre aceste
“coperte”, exact la jumatate, spectacolul e frant de un alt moment memorabil —
balul —, o coregrafie uluitoare, descriind in linii groase universul prea stramt si
meschin Tn care au fost constransi, pana la un punct, sa traiasca Julieta si
Romeo.

Teatrul ,,Tamasi Aron” Sfantu Gheorghe — Romeo si Julieta de William Shakespeare. Regia: Bocsardi
Laszlé. Scenografia: Bartha Jozsef. Costume: Dobre—-Kéthay Judit. Coregrafia: Liviu Matei. Muzica:
Koénczei Arpad. Distributia: Nagy Alfréd, Péter Hilda, Palffy Tibor, Szab6 Tibor, Szaboé Enik6, Matray
Laszlo, Debreczi Kalman, Marton Lérant, Nemes Levente, Fazakas Misi, Zeno Apostolache, Kerezsi
Csongor, Ailene Florin, Samean Adrian, Nagy Jozsef, Didszegi Attila, Vata Lorand, Albu Annamaria, Nagy
Kopeczky Kalman, Szilagyi Ott6, Bené Kinga, Ferenczi Gyongyi, Marton Lérant, Szilagyi Zsolt.
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Desi creatiile lui Andriy Zholdak seamana mult unele cu altele — cel putin
acelea vazute pe parcursul catorva editii ale Festivalului de la Sibiu — , fiecare
in parte naste in noi sentimente bizare, contradictorii. Il acceptam si il negam pe
artist; suntem sedusi si suntem frustra',u de spectacolele sale (sedusi de
frumusetea si claritatea fotogramelor ce iau locul scenelor clasice; frustrati,
pentru ca “distruge” cu dezinvoltura piese de referinta). Productiile lui Zholdak
sunt marcate de puternica personalitate a regizorului. Oricat de previzibile, au
intotdeauna si ceva surprinzator; un amestec teribil de inefabil si derizoriu, de
poezie si grotesc. Imagini terifiante si imagini sublime se inlantuie in povesti
scurte cu enorm de multe semnificatii. Lucru iritant, in definitiv, pentru ca,
petrecandu-se totul in viteza, nu apuci sa distilezi, sa retii decat o mica parte din
propunerile sale.

O luna la tara — (zice-se) dupa Turgheniev — este numai o alaturare de flash-
uri ce se deruleaza fulgerator. Abia de putem retine un superb picior de femeie, o
caciula (aristocratica) de blana, stralucirea de otel a unei lame de cutit infipte in
pamant, aripa unei pasari, impaiata parca direct in zbor, pocnetul unui revolver,
latratul unor caini, un calut de lemn, ras de copil, apoi de femeie, dar acesta din
urma sfarseste cel mai adesea in tipat, o fereastra si un abia deslusit chip tanar,
franturi de replici pe care le acopera vuietul marii. “Te iubesc, te iubesc, te iubesc!’
— striga ea in zadar, stand in genunchi in fata iubitului, cand glasul ii este acoperit
de valuri si nu ajunge nicaieri. Alt “te iubesc, te iubesc, te iubesc...”, acoperit de
sunetul strident si continuu al unui telefon. O masa impodobita, ploaie de vara,
praznic, apoi, pe aceeasi masa, sub picurii grei — doua trupuri inlantuite a
disperare, batrani jucandu-se grotesc cu calutul de lemn, copii purtandu-se ca
niste batrani, batrani itindu-se de colo pana colo refuzandu-si parca viata, batrani
cu atitudini ce provoaca ilaritate sau mila, batrani cu pielea flescaita indecent...




