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Ion CAZABAN 

Cum trebuie să fie un  spectacol selecţionat pentru un  festival? Fi reşte, 
trebuie să corespundă unor criteri i stabil ite în prealabi l  de organizatori şi apl icate, 
se cuvine, cât mai riguros. O "căutătură crit ică" asupra "festivaluri lor de teatru la 
români" - întreprinsă recent la Sfântu G heorghe - a (re)pus în lumină m ulte 
probleme cu care se confruntă cei care pregătesc astfel de manifestăr i ,  exigenţele 
fi ind mult iple, pr intre altele. strategie, competenţă, i nformare, sprij i n ,  şi, desigur, 
tenacitate spre a fi reuşite. Şi un răspuns clar la o întrebare esenţială: de ce şi 
pentru cine se organizează un festival? 

Nu vrem să facem vreo discriminare, de nici un  fel ,  între festiva luri le 
existente, ind iferent de ceea ce-şi propun,  de tematica ş i  amploarea fiecăru ia. N u  
credem, a prior i ,  c ă  festivalu l  d e  dramaturgie originală a r  f i  mai important decât cel 
de teatru clasic, cel al regiei t inere, decât cel al comediei ş .a .m .d. Astfel de ierarhi i  
provin d in câteva principi i  rigide, nu-şi au rostu l  şi folosul, or icum am privi existenţa 
festivaluri lor în viaţa noastră culturală. 

* * * 
La Sibiu,  unde d in cauze obiective, n-am stat decât trei zi le, totuşi, am putut 

lua pulsul Festiva lu lu i  în p l ină desfăşurare "Aici e tot - tot ce vrei" - îmi spunea un 
cronicar prieten .  N imic nu  părea să fi fost omis d in cea de-a zecea ediţie: aceeaşi 
preocupare pentru înfăptui rea proiectelor lansate, atel iere internaţionale, semi
nari i ,  lecturi de piese, bursă teatrală, reprezentaţ i i  în spaţi i  publ ice, o secţiune 
consacrată "mari lor spectacole" , ş i ,  inerent, discutarea lor de către critic i i  sosiţi . 
N-au fost uitate nici evenimente ca Anul Mondial al Apei ,  Anul Rabelais, sau 
Orwel l .  Explicabi l ,  nu tot ce s-a prevăzut într-un program atât de cuprinzător a 
ajuns în faţa publ icu lu i ,  unele trupe anunţate anulându-şi participarea. Ceea ce 
n-a produs modificări decisive în concepţia Festiva lu lu i ,  iar nouă ne-a dat pri leju l ,  
ca înJimpul scurt cât am fost la S ib iu ,  să vedem patru spectacole de excepţie. 

I n  Cumnata lui Pantagruel, montare anume consacrată memoriei lu i  
Rabelais, S i lviu Purcărete obţine o depl ină colaborare a interpreţ i lor proveniţi d in  
teatru l s ib ian, d in ce l  maghiar de la C luj-Napoca ş i  d in compania sa franceză. 
Oricât de grăbiţ i ,  totşu i ,  de la intrare, spectatori i se opreau în foaier, câteva lăzi cu 
exponate ciudate trezindu-le cu riozitatea pentru ce va u rma pe scenă: o carte 
(emblematică) , dar şi o femeie înghesuită pr intre pagin i  mototol ite, un tânăr cu lcat 
lângă un bazin cu peşti . . .  O sugestivă alăturare: cultura cărţ i i ,  dar şi cealaltă, 
provocatoare, vie, str identă, din petreceri le deseori crude, cu "numere" şi 

"fenomene" de bâlci ,  actunând mulţimea să se distreze pe seama periormanţelor 
fizice nemaipomenite. I ntr-un spectacol desfăşurându-se fascinant, Trupu l ,  cu 
îndemânarea sa m i raculoasă sau cu deficienţele şi suferi nţele sale, devine sursă 
de divertisment popular. Trupul ,  ca realitate atroce - dacă n-ar fi i luzie amăgitoare. 
D i rect proporţ ionale, pofta de petrecere sporeşte cu pofta de mâncare !  Iar 
Purcărete nu u ită nici unul  dintre sensuri le omonimu lu i  "petrecere". 

Altfel fascinant, de o emoţie copleşitoare, a fost Experimentul Iov, conceput 
de Mihai Măniuţi u ,  văzut, în f ine, după ce fusese prompt apreciat la premieră. 
Câteva dintre elementele sale - o mască de scafandru, un cadru de bicicletă, 
câteva acordeoane - ne par cunoscute, apropi indu-ne de sărmanu l  Iov pe care-I 
urmărim prin fanta rezervată în pereţii ce închid spaţiul de joc, un interior cumva 
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ci l indric. Am văzut acele personaje descrise cu nesaţ de cron icari - Îngerul 
scafandru şi Diavolul pedalând impasibi l  pe bicicletă. L-am văzut, prins între I nger 
şi Diavol ,  pe Iov, Marian Râlea, de neuitat în tot ce face. După cum şi el ne-a văzut, 
o cl ipă, pe fiecare din noi ,  prin fereastra ce ne aşeza ochi în och i .  Pe o temă din 
"Vechiu l  Testament", experienţa suprareal istă a lu i  Măniuţ iu continuă să f ie ferti lă ,  
dând, d incolo de cuvintele şi atitudin i le personajelor, o punere în meditaţie, care 
este una a vremuri lor  noastre. Nu ştiu cum ,  dar dansul lu i  Iov ni 1 -a evocat pe cel 
al l u i  Zorba, dAe altădată ! Experimentul Iov este şi un experiment cu conşti inţa 
spectatoru lu i .  In spectacol , tubul scafandru lu i  sau baloanele colorate, chiar şi 
burduful acordeoanelor pot fi o referinţă concretă la aerul ce învălu ie - rea l ,  
scenografic, simbolic - cele întâmplate lu i  Iov. Prin  mica fereastră, nu doar 
vedeam, ci totodată simţeam aerul di năuntru: m i rosul deşeur i lor texti le roşcate, 
întinse pe jos - senzaţia olfactivă a ficţ iun i i  teatrale.  Un aer ce completa atmosfera 
spectacolu lu i ,  necesar pentru a f i .  

Andriy Zholdak, nel ipsit din ult imele ediţi i ale festivalu lu i ,  a venit cu trei 
spectacole, d intre care, Hamlet mi-a scăpat. O lună la ,tară, în patru acte, a durat 

cam tot atâtea ore. Din Turgheniev, din l iteratura şi epoca sa, s-au păstrat vizib i le 
o tipologie, un mediu uman, într-o succesiune de imagin i  scurte, ca un f i lm în 
alb-negru ce s-ar întrerupe şi s-ar relua după un număr de fotograme. Efectul e 
analit ic, dar pr imează ironia şi umorul fantezist în gagur i  vizuale şi sonore, vecine 
cu supra ş i  h iper- rea l i s m u l .  Decupând deseori detal i i  de gest,  de comportament, 
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de costum,  procedeul le relevă insol itu l ,  culm inând în câteva momente care 
dezvoltă mişcarea cotidiană în acţi uni marcate de absurd şi violenţă. 

Pentru a vedea celălat spectacol al l u i  Zholdak, pornind de la celebra 
nuvelă de debut a l u i  Soljen iţîn , O zi din viaţa lui !van Denisovici, i nt răm în 
c lădi rea de beton ,  încă neterm inată, a vi itoru l u i  teatru s ib ian .  Lanterne apri nse 
în întuneric ,  câ in i  pol i ţ işt i , pazn ic i ,  deţ i nuţ i  ce ne aţin cu pr ivir i  d isperate, pe la 
colţur i  - pătrundem în c l imatu l  bruta l ,  tensionat al  gu lagu lu i  sta l in ist .  Un gr i laj 
meta l ic  ne desparte de tragedia bărbaţ i lor  şi femei lor  aflaţi la discreţia 
torţionari lor. P rima parte cupri nde tot ce a însemnat v io lenţă f iz ică ş i  tortură 
psih ică,  batjocori rea f i inţei  umane. Stresul  ter ib i l  se transm ite d in acţ iun i  
accelerate, fără a l t  rost decât prăbuşi rea nervoasă. La ur letele torţ ionar i lor 
îmbrăcaţi în negru ,  răspund ur letele deţi nuţ i lor  )n a lb .  Doar corul femei lor  
intervine ,  uneori , ca un  vaiet a l  suflete lor ch inu ite. In  actu l  secund,  asistăm la o 
petrecere de o vesel ie  stupidă, pr im it ivă, obscenă, agresivă , după modelu l  
impus de torţ ionar i .  Actor i i  caracterizează cu o înţelegere adm i rabi lă ,  dar şi cu 
o memor ie neştearsă,  mu lţ imea f igu r i lor, dramatismu l  sfâş ietor sau sensul  
s imbo l ic  al momentelor  înfăţişate . 

* · *  * 

La Sfântu Gheorghe, în săptămâna u rmătoare, la Festivalu l  "Atel ier'' , 
remarcăm ş i ,  de astă dată, voinţa declarată de a-şi menţine "specificitatea" . Mai 
puţin, însă, exigenţa cât priveşte acceptarea spectacolelor în program, apărând 
câteva surprize neplăcute ce puteau fi evitate pol iticos. Şi tot mai puţi n ,  unele bune 
obiceiur i ,  acum absente� cum au fost discuţi i le special izate, interesante şi animate, 
chiar şi la miezul nopţi i .  In sch imb, am asistat la două spectacole-lectură cu piese 
ce merită să fie u rcate pe scenă: Noaptea arabă de R. Schimmelpfen ing ( regia 
C ristian Juncu) şi Nevrozele sexuale ale părinţilor noştri de L. Bărfuss (regia Victor 
Scoradeţ) .  

F idel  de câteva ediţ i i  acestui festiva l ,  japonezul H ikaru Otsubo a venit cu un 
nou spectacol buto, Visul marelui arbore, pe care n-am avut şansa să-I văd . Alt 
spectacol pierdut - prezentat de teatrul norvegian "Nor" în parcul de la Arcuş -
Liturghie pentru vreme rea, l -am recuperat ulterior la Bucureşti , în spaţ iu l  de la 
Curtea Veche, confi rmându-mi opini i le entuziaste auzite. O evocare, pl ină de 
atmosferă, a unui  etos străvechi ,  dar mai ales o performanţă interpretativă totală 
(mişcare dansantă şi acrobatică, muzică vocală şi instrumentală) , care, totuş i ,  n-a 
pr imit un premiu !  

D intre spectacolele de teatru-dans, formulă scenică nel ipsită din festival , 
Torre de Venere, real izat de Andras L6rant, după o nuvelă de Thomas Mann, 
ne-a convins o dată mai mult de talentu l ,  intel igenţa interpretativă şi cal itatea 
profesională a dansatori lor din Odorheiu secuiesc. Pentru e i ,  expresia mimică este 
la fel de importantă, ca şi dinamica lor expresivă. Valorizarea subti lă, distinctă, 
i ron ică, pătrunzătoare a comportamentelor aparţ ine unei pantomime evoluate, 
dobândind un sens clar psihologic şi precizia execuţiei coregrafice a mişcării în 
spaţii) . 

I n  spectacolu l  lu i  Cosmin Manolescu, Paradis serial, căruia i s-a acordat 
principalul premiu ,  am remarcat nu numai nonconformismul intenţ i i lor de i ronie 
social-pol it ică, dar şi modul spi ritual de a capta publ icul ,  pari u l  câştigat de 
dansatori i  care-i prind atenţia ş i  nu- l  mai scapă cu mişcări elementare, de alfabet 
coregrafie şi gaguri de extremă simpl itate. Ceea ce dă o rară prospeţime evoluţ i i lor 
scenice. Desigur, toate f i ind susţ inute de zâmbetu l  lu i  Cosmin Manolescu ,  făcute 
cu farmec, fără de care . . .  
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în privi nţa spectacole lor de poezie ,  ne-am întâ ln i t  cu Teatru l  "Poeme" d in  
Bruxel les în două reprezentaţ i i  - Tristan Tzara şi Jean Tardieu - sesizând 
umoru l ,  absurdul existenţial din cuvi nte , dar şi reacţ ia sensib i lă ,  t imbru l  
deosebit, propria perspectivă asupra unei  societăţi care îşi mer ită caricatu ra .  
Poemele în  proză de  Baudelaire,  alese de David Stan ley şi spuse între tr ic ic l u l  
său b ine  dotat şi z idul  conacu lu i  de  la  Arcuş,  m i -au amintit de diferenţa făcută 
de George Banu (în conferi nţa de la S ibiu)  între actorul de spectacol dramatic 
şi cel de recita l ,  f iecare cu mot ivaţia ş i  obl igaţ i i le  sale. Un Baudelaire s imţit şi 
rostit foarte comunicativ, în man iera actoru lu i  peregr in ,  aşteptând să-i cadă 
bănuţ i i  în şapcă . . .  Mai p retenţ ios reprezentate ,  cu câteva s imbo lu r i  
scenografice (clepsidra ,  mere le ,  og l i nda, ceasu l  moale) ,  poemele lu i  N ich ita 
Stănescu, interpretate de Camel ia Parasch iv, E lena Popa şi Sergiu Al iuş (care 
seamănă u im itor cu Artaud) ,  ne-au relevat o durere profundă,  stăpânită ş i  
transfigurată meditativ, într-o înscenare parcă prea concentrată. 

Dacă, la Sfântu G heorghe, ar fi existat o secţiune a evenimentelor scenice 
(ca la  Sib iu) ,  în ea s-ar fi înscris, neîndoieln ic, montări le teatru lu i  local :  Romeo şi 
Julieta, Trei surori. 

Tragedia shakespeariană, regizată de L. Bocsardi ,  se defăşoară pe spaţ iu l  
larg al scenei ,  în care sunt v iz ib i le câteva elemente semnificative : ciclorama cu 
temă renascentistă, cortina neagră mediană, covorul de frunze moarte, intens 
colorate, iar la rampă, pianul şi pian istul său cu nas roşu de clovn. Povestea de 
dragoste este expusă aproape brechtian, spectacolul modifică uneori textul şi, în 
general , priveşte confl ictul şi personajele piesei cu och i i  prezentu lu i ,  aşezându-le 
într-o lumină lucidă (care va uni efectiv scena şi sala) . Desenul coregrafiat al 
mişcări i scenice exprimă atât fur ia îndrăzneaţă, cât şi spaima sau regretul tardiv 
al  acelor t ineri bătăioşi care descoperă uşurinţa de a muri . O Jul ietă tunsă scurt, 
exaltată, îndrăgostită fără reţ ineri , pregăteşte aşternutul alb pentru nqaptea sa cu 
Romeo. Un culcuş pe frumosu l covor de frunze galbene şi roş i i .  In concepţia 
spectacolu lu i ,  dragostea t inerei perech i  t rebuie să re leve şi condiţ i i le în care apare 
şi sfârşeşte în moarte. Celelalte personaje, cu mental itatea lor, nu rămân 
personaje de fundal. La o privi re lucidă, fiecare generaţie trăieşte în eroarea sa -
şi bătrân i i ,  şi t ineri i  îşi au greşel i le  decisive. 

Regia lu i  Radu Afr im aduce în Trei surori o efervescenţă comică 
extraord inară, care nu escamotează, totuş i ,  sensul s ituaţiei cehoviene. De fapt, 
parodia scenică se agaţă, mai curând, de c l işeele unor exegeze, de procedeele şi 
obsesi i le unei "metode" de a lucra roluri le .  Ş i ,  într-o măsură, de orizontul actual "de 
aşteptare" al publ icu lu i .  Dacă "metoda" cere actoru lu i  să-şi închipuie biografia 
rolu lu i ,  de ce o imaginaţie ferti lă  n-ar ajunge la amorul doici i  cu doctorul fami l ie i? 
De ce n-ar intra în scenă nevasta isterică a lu i  Verş in in? Cunoscutele repl ici-cheie 
sunt ş i  ele re luate i ronic, spuse într-un fel care, probabi l ,  nu I-ar f i deranjat pe 
Cehov. Afrim este deosebit de inspirat în compunerea, strânsă sau răspândită, a 
scenelor de grup, dezvoltate într-un joc de un ridicol fără sfârşit, care vizează atât 
detal i i  de comportament ale personaju lu i ,  cât şi de comportament actoricesc. 
Exempl ificarea ar umple pag in i .  Tot ce se petrece cu Verş in in ,  Cebutâkin ,  Anfisa în 
ş i  pe lângă patul lui Andrei şi al Nataşei ,  devine o scenă de Cehov povestită de 
Dani i l  Harms! Dar, în ult imele imagini ale spectacolu lu i ,  o tonal itate gravă iese la 
suprafaţă . . .  

Cu montarea l u i  Radu Afrim - parodie enormă, inepuizabi lă c a  inventivitate 
fi lară, excelent interpretată - s-a încheiat memorabi l  ediţia d in acest an a 
festiva lu lu i  de la Sfântu G heorghe.  


