lon CAZABAN

Spectacole Ae festival

Cum trebuie sa fie un spectacol selectionat pentru un festival? Fireste,
trebuie sa corespunda unor criterii stabilite in prealabil de organizatori si aplicate,
se cuvine, cat mai riguros. O “cautatura critica” asupra “festivalurilor de teatru la
romani” — intreprinsa recent la Sfantu Gheorghe — a (re)pus in lumina multe
probleme cu care se confrunta cei care pregatesc astfel de manifestari, exigentele
fiind multiple, printre altele. strategie, competenta, informare, sprijin, si, desigur,
tenacitate spre a fi reusite. Si un raspuns clar la o intrebare esentiala: de ce si
pentru cine se organizeaza un festival?

Nu vrem sa facem vreo discriminare, de nici un fel, intre festivalurile
existente, indiferent de ceea ce-si propun, de tematica si amploarea fiecaruia. Nu
credem, a priori, ca festivalul de dramaturgie originala ar fi mai important decat cel
de teatru clasic, cel al regiei tinere, decéat cel al comediei s.a.m.d. Astfel de ierarhii
provin din cateva principii rigide, nu-si au rostul si folosul, oricum am privi existenta
festivalurilor in viata noastra culturala.

* * *

La Sibiu, unde din cauze obiective, n-am stat decat trei zile, totusi, am putut
lua pulsul Festivalului in plina desfasurare ,Aici e tot —tot ce vrei” — imi spunea un
cronicar prieten. Nimic nu parea sa fi fost omis din cea de-a zecea editie: aceeasi
preocupare pentru infaptuirea proiectelor lansate, ateliere internationale, semi-
narii, lecturi de piese, bursa teatrala, reprezentatii in spatii publice, o sectiune
consacrata ,marilor spectacole”, si, inerent, discutarea lor de catre criticii sositi.
N-au fost uitate nici evenimente ca Anul Mondial al Apei, Anul Rabelais, sau
Orwell. Explicabil, nu tot ce s-a prevazut intr-un program atat de cuprinzator a
ajuns in fata publicului, unele trupe anuntate anulandu-si participarea. Ceea ce
n-a produs modificari decisive in conceptia Festivalului, iar noua ne-a dat prilejul,
ca in_timpul scurt cat am fost la Sibiu, sa vedem patru spectacole de exceptie.

In Cumnata lui Pantagruel, montare anume consacrata memoriei |ui
Rabelais, Silviu Purcarete obtine o deplina colaborare a interpretilor proveniti din
teatrul sibian, din cel maghiar de la Cluj-Napoca si din compania sa franceza.
Oricat de grabiti, totsui, de la intrare, spectatorii se opreau in foaier, cateva lazi cu
exponate ciudate trezindu-le curiozitatea pentru ce va urma pe scena: o carte
(emblematica), dar si o femeie inghesuita printre pagini mototolite, un tanar culcat
langa un bazin cu pesti... O sugestiva alaturare: cultura cartii, dar si cealalta,
provocatoare, vie, stridenta, din petrecerile deseori crude, cu ,numere” si
~fenomene” de balci, adunand multimea sa se distreze pe seama performantelor
fizice nemaipomenite. Intr-un spectacol desfasurandu-se fascinant, Trupul, cu
indemanarea sa miraculoasa sau cu deficientele si suferintele sale, devine sursa
de divertisment popular. Trupul, ca realitate atroce — daca n-ar fi iluzie amagitoare.
Direct proportionale, pofta de petrecere sporeste cu pofta de mancare! lar
Purcarete nu uita nici unul dintre sensurile omonimului ,petrecere”.

Altfel fascinant, de o emotie coplesitoare, a fost Experimentul lov, conceput
de Mihai Maniutiu, vazut, in fine, dupa ce fusese prompt apreciat la premiera.
Céateva dintre elementele sale — o masca de scafandru, un cadru de bicicleta,
cateva acordeoane — ne par cunoscute, apropiindu-ne de sarmanul lov pe care-l
urmarim prin fanta rezervata in peretii ce inchid spatiul de joc, un interior cumva
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cilindric. Am vazut acele personaje descrise cu nesat de cronicari — Ingerul
scafandru si Diavolul pedaland impasibil pe bicicleta. L-am vazut, prins intre Inger
si Diavol, pe lov, Marian Rélea, de neuitat intot ce face. Dupa cum si el ne-a vazut,
o clipa, pe fiecare din noi, prin fereastra ce ne aseza ochi in ochi. Pe o tema din
»Vechiul Testament”, experienta suprarealista a lui Maniutiu continua sa fie fertila,
dand, dincolo de cuvintele si atitudinile personajelor, o punere in meditatie, care
este una a vremurilor noastre. Nu stiu cum, dar dansul lui lov ni I-a evocat pe cel
al lui Zorba, de altadata! Experimentul lov este $i un experiment cu constiinta
spectatorului. In spectacol, tubul scafandrului sau baloanele colorate, chiar si
burduful acordeoanelor pot fi o referinta concreta la aerul ce invaluie — real,
scenografic, simbolic — cele intdmplate Iui lov. Prin mica fereastra, nu doar
vedeam, ci totodata simteam aerul dinauntru: mirosul deseurilor textile roscate,
intinse pe jos — senzatia olfactiva a fictiunii teatrale. Un aer ce completa atmosfera
spectacolului, necesar pentru a fi.

Andriy Zholdak, nelipsit din ultimele editii ale festivalului, a venit cu trei
spectacole, dintre care, Hamlet mi-a scapat. O luna la tara, in patru acte, a durat

Scena din O luna la tara dupa Turgheniev.

cam tot atatea ore. Din Turgheniev, din literatura si epoca sa, s-au pastrat vizibile
o tipologie, un mediu uman, intr-o succesiune de imagini scurte, ca un film in
alb—negru ce s-ar intrerupe si s-ar relua dupa un numar de fotograme. Efectul e
analitic, dar primeaza ironia si umorul fantezist in gaguri vizuale si sonore, vecine
cu supra si hiper-realismul. Decupand deseori detalii de gest, de comportament,



de costum, procedeul le releva insolitul, culminand in cateva momente care
dezvolta miscarea cotidiana in actiuni marcate de absurd si violenta.

Pentru a vedea celalat spectacol al lui Zholdak, pornind de la celebra
nuvela de debut a lui Soljenitin, O zi din viata lui Ivan Denisovici, intram in
cladirea de beton, inca neterminata, a viitorului teatru sibian. Lanterne aprinse
in intuneric, caini politisti, paznici, detinuti ce ne atin cu priviri disperate, pe la
colturi — patrundem in climatul brutal, tensionat al gulagului stalinist. Un grilaj
metalic ne desparte de tragedia barbatilor si femeilor aflati la discretia
tortionarilor. Prima parte cuprinde tot ce a insemnat violenta fizica si tortura
psihica, batjocorirea fiintei umane. Stresul teribil se transmite din actiuni
accelerate, fara alt rost decat prabusirea nervoasa. La urletele tortionarilor
imbracati in negru, raspund urletele detinutilor in alb. Doar corul femeilor
intervine, uneori, ca un vaiet al sufletelor chinuite. In actul secund, asistam la o
petrecere de o veselie stupida, primitiva, obscena, agresiva, dupa modelul
impus de tortionari. Actorii caracterizeaza cu o intelegere admirabila, dar si cu
o memorie nestearsa, multimea figurilor, dramatismul sfasietor sau sensul
simbolic al momentelor infatisate.

* - * *

La Sfantu Gheorghe, in saptamana urmatoare, la Festivalul ,Atelier”,
remarcam si, de asta data, vointa declarata de a-si mentine ,specificitatea”. Mai
putin, insa, exigenta cat priveste acceptarea spectacolelor in program, aparand
cateva surprize neplacute ce puteau fi evitate politicos. Si tot mai putin, unele bune
obiceiuri, acum absente, cum au fost discutiile specializate, interesante si animate,
chiar si la miezul noptii. In schimb, am asistat la doua spectacole—lectura cu piese
ce merita sa fie urcate pe scena: Noaptea araba de R. Schimmelpfening (regia
Cristian Juncu) si Nevrozele sexuale ale parintilor nostri de L. Borfuss (regia Victor
Scoradet).

Fidel de cateva editii acestui festival, japonezul Hikaru Otsubo a venit cu un
nou spectacol buto, Visul marelui arbore, pe care n-am avut sansa sa-l vad. Alt
spectacol pierdut — prezentat de teatrul norvegian ,,Nor” in parcul de la Arcus —
Liturghie pentru vreme rea, |-am recuperat ulterior la Bucuresti, in spatiul de la
Curtea Veche, confirmandu-mi opinille entuziaste auzite. O evocare, plina de
atmosfera, a unui etos stravechi, dar mai ales o performanta interpretativa totala
(miscare dansanta si acrobatica, muzica vocala si instrumentala), care, totusi, n-a
primit un premiu!

Dintre spectacolele de teatru—dans, formula scenica nelipsita din festival,
Torre de Venere, realizat de Andras Lérant, dupa o nuvela de Thomas Mann,
ne-a convins o data mai mult de talentul, inteligenta interpretativa si calitatea
profesionala a dansatorilor din Odorheiu secuiesc. Pentru ei, expresia mimica este
la fel de importanta, ca si dinamica lor expresiva. Valorizarea subtila, distincta,
ironica, patrunzatoare a comportamentelor apartine unei pantomime evoluate,
dobandind un sens clar psihologic si precizia executiei coregrafice a miscarii in
spatiu.

In spectacolul lui Cosmin Manolescu, Paradis serial, caruia i s-a acordat
principalul premiu, am remarcat nu numai nonconformismul intentiilor de ironie
social-politica, dar si modul spiritual de a capta publicul, pariul castigat de
dansatorii care-i prind atentia si nu-I mai scapa cu miscari elementare, de alfabet
coregrafic si gaguri de extrema simplitate. Ceea ce da o rara prospetime evolutiilor
scenice. Desigur, toate fiind sustinute de zambetul lui Cosmin Manolescu, facute
cu farmec, fara de care...
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in privinta spectacolelor de poezie, ne-am intalnit cu Teatrul ,Poéme” din
Bruxelles in doua reprezentatii — Tristan Tzara si Jean Tardieu — sesizand
umorul, absurdul existential din cuvinte, dar si reactia sensibila, timbrul
deosebit, propria perspectiva asupra unei societati care isi merita caricatura.
Poemele in proza de Baudelaire, alese de David Stanley si spuse intre triciclul
sau bine dotat si zidul conacului de la Arcus, mi-au amintit de diferenta facuta
de George Banu (in conferinta de la Sibiu) intre actorul de spectacol dramatic
si cel de recital, fiecare cu motivatia si obligatiile sale. Un Baudelaire simtit si
rostit foarte comunicativ, Tn maniera actorului peregrin, asteptand sa-i cada
banutii Tn sapca... Mai pretentios reprezentate, cu cateva simboluri
scenografice (clepsidra, merele, oglinda, ceasul moale), poemele lui Nichita
Stanescu, interpretate de Camelia Paraschiv, Elena Popa si Sergiu Alius (care
seamana uimitor cu Artaud), ne-au relevat o durere profunda, stapanita si
transfigurata meditativ, intr-o inscenare parca prea concentrata.

Daca, la Sfantu Gheorghe, ar fi existat o sectiune a evenimentelor scenice
(ca la Sibiu), in ea s-ar fi inscris, neindoielnic, montarile teatrului local: Romeo si
Julieta, Trei surori.

Tragedia shakespeariana, regizata de L. Bocsardi, se defasoara pe spatiul
larg al scenei, in care sunt vizibile cateva elemente semnificative: ciclorama cu
tema renascentista, cortina neagra mediana, covorul de frunze moarte, intens
colorate, iar la rampa, pianul si pianistul sau cu nas rosu de clovn. Povestea de
dragoste este expusa aproape brechtian, spectacolul modifica uneori textul si, in
general, priveste conflictul si personajele piesei cu ochii prezentului, asezandu-le
intr-o lumina lucida (care va uni efectiv scena si sala). Desenul coregrafiat al
miscarii scenice exprima atat furia indrazneata, cat si spaima sau regretul tardiv
al acelor tineri bataiosi care descopera usurinta de a muri. O Julieta tunsa scurt,
exaltata, indragostita fara retineri, pregateste asternutul alb pentru ngaptea sa cu
Romeo. Un culcus pe frumosul covor de frunze galbene si rosii. In conceptia
spectacolului, dragostea tinerei perechi trebuie sa releve si conditiile in care apare
si sfarseste in moarte. Celelalte personaje, cu mentalitatea lor, nu raman
personaje de fundal. La o privire lucida, fiecare generatie traieste in eroarea sa —
si batranii, si tinerii isi au greselile decisive.

Regia Ilui Radu Afrim aduce in Trei surori o efervescenta comica
extraordinara, care nu escamoteaza, totusi, sensul situatiei cehoviene. De fapt,
parodia scenica se agata, mai curand, de cliseele unor exegeze, de procedeele si
obsesiile unei ,metode” de a lucra rolurile. Si, intr-o masura, de orizontul actual ,de
asteptare” al publicului. Daca ,metoda” cere actorului sa-si inchipuie biografia
rolului, de ce o imaginatie fertila n-ar ajunge la amorul doicii cu doctorul familiei?
De ce n-arintra in scena nevasta isterica a lui Versinin? Cunoscutele replici-cheie
sunt si ele reluate ironic, spuse intr-un fel care, probabil, nu I-ar fi deranjat pe
Cehov. Afrim este deosebit de inspirat in compunerea, stransa sau raspandita, a
scenelor de grup, dezvoltate intr-un joc de un ridicol fara sfarsit, care vizeaza atat
detalii de comportament ale personajului, cat si de comportament actoricesc.
Exemplificarea ar umple pagini. Tot ce se petrece cu Versinin, Cebutakin, Anfisa in
si pe langa patul lui Andrei si al Natasei, devine o scena de Cehov povestita de
Daniil Harms! Dar, in ultimele imagini ale spectacolului, o tonalitate grava iese la
suprafata...

Cu montarea lui Radu Afrim — parodie enorma, inepuizabila ca inventivitate
filara, excelent interpretata — s-a incheiat memorabil editia din acest an a
festivalului de la Sfantu Gheorghe.



