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in cadrul primei editii a Festivalului Comediei Romanesti, sambata, 24 mai, a avut loc
dezbaterea cu tema “Comedia romaneasca in impas?!”. Colocviul a fost moderat de criticul
de teatru Florica Ichim, iar la discutie au participat selectionerii Festivalului, critici de teatru,
regizori si dramaturgi. R

Florica Ichim: Am asisitat la un Festival de Comedie. Incep prin a o provoca pe
Alice Georgescu, membra a echipei de selectioneri, sa ne spuna daca au avut de
unde alege si care a fost nivelul general al montarilor.

Alice Georgescu: In astfel de situatii exista o parte placuta si una mai putin
placuta. Placut este ca ai ocazia sa vezi un spectacol si ca, invitdndu-l, ii vei face si pe
altii sa se bucure de el. E si dificil, pentru ca, dincolo de discutiile care se nasc si de
reprosurile care ti se adreseaza, fatis sau pe cai ocolite, mai este si sentimentul neplacut
de a vedea intr-un festival, scurt ca durata, un numar incredibil de mare de spectacole
proaste. Fiind de meserie cronicar, sunt invitat de diverse teatre din tara si constat ca
aceea ce arata ele criticilor difera foarte mult de productia lor curenta. Suntem chemati
sa vedem spectacole “rasarite”, acelea care poarta semnatura unor regizori interesanti
sau care cel putin au cerut foarte multi bani, semnatura unui dramaturg care este un
nume sau care se agita foarte mult sa si-l creeze. Ce se intampla in afara acestor vizite
ale criticilor nu e un lucru vesel. In asemenea ocazii festivaliere, teatrele “scot din sertare”
nu numai acele spectacole la care i-au invitat pe cronicari, ci si ceea ce, socotesc eij, “va
merge”. Astfel, se inscriu spectacole de la teatre de care, altminteri, cu greu iti mai
amintesti ca exista. Faptul ca 2002 a fost Anul Caragiale a facut ca majoritatea
spectacolelor propuse sa fie din dramaturgia acestuia. In rest, se mai strecura o comedie
interbelica si foarte rar cate una contemporana. Am dorit sa facem loc acestora, pentru
ca montarile din Caragiale tindeau sa copleseasca programul. Necazul a constat in
calitatea lor chiar si atunci cand exista un text interesant ca premisa. Pentru ca selectia
a fost facuta prin vizionarea de casete, le-as adresa regizorilor un indemn: sa
inregistreze o repetitie generala si sa o urmareasca cu atentie. Cronometrul reda nemilos
trecerea secundelor, iar spectacolul se tot pregateste sa inceapa.

George Mihaita: as dori ca anul viitor sa existe regizori importanti care sa
monteze piese romanesti, pentru ca eu sunt in juriul concursului de dramaturgie de
la “Theatrum Mundi” si am citit zeci de piese. Am gasit deja cateva ce pot fi de mare
succes. Dramaturgia autohtona trebuie sprijinita, trebuie pusa in pagina, trebuie
valorificata, ajutata de regizori, scenografi si actori foarte buni. Pentru mine, ca
director, atata timp céat exista bani de la Primarie, este o obligatie sa montez o piesa
romaneasca, dar si o bucurie. Stau dovada Escu..., Tara lui Abuliu si vor urma si
altele. lon Cocora a propus, daca va fi si Alexandru Darie de acord, ca textul care va
castiga concursul sa fie montat la Teatrul de Comedie.

Doina Papp: Poate ar fi interesant sa ne spuneti daca ati obtinut si beneficii
financiare in acest Festival si daca s-a inregistrat o afluenta de public?

G.M.: Nu am urmarit asta. Scopul festivalului nostru a fost tocmai de a pune in
pagina comedia romaneasca. Banii necesari, cei un miliard si jumatate, au fost
obtinuti in cea mai mare parte de la Ministerul Culturii si Cultelor.

Nicolae Mandea: Dumneavoastra vorbiti de un miliard si jumatate pentru acest
festival. Studioul Casandra a functionat cu un miliard timp de un an. Cu cincisprezece
premiere. S-a acordat un miliard si jumatate pentru un festival care este o actiune
culturala. Cat inseamna creatie din acest miliard si jumatate? Problema este ca se
finanteaza actiuni, concursuri etc. si nu se finanteaza creatia. Deci e un sistem care
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nu finanteaza creatia, ci institutia care are in anexe niste creatori ce trebuie sa-si
justifice, la randul lor, functionarea. E ca o piramida cu varful in jos. Continuu
comparatia cu Casandra. Anul acesta au ramas douazeci si unu de angajati. Dar au
lucrat ca personal creator — actori, scenografi (studenti si profesorii lor) — peste 60.
Solutia ar fi, asadar, inventarea unui sistem de finantare care sa sustina colective de
creatie, iar acestia sa angajeze personalul auxiliar necesar, doar in masura in care
au nevoie pentru finalizarea proiectelor lor, si nu invers.

F.l.: Revenind la creator. Cam in toate teatrele, in momentul acesta, repertoriul
este propus de regizor. Deci regizorii sunt cei care trebuie cuceriti de texte. Vin autorii
catre voi, Alexandru Dabija? Ai propus un text vreunui teatru?

A.D.: Nu, eu nu propun texte teatrelor. Sunt inca o doamna care sta pe trotuar.
Nu bate la usa. Regizorul roman este intr-o pozitie destul de dificila, pentru ca esti
pus sa alegi, sa refuzi, sa accepti, esti supus presiunilor sau gusturilor. lar reactia fata
de dramaturgia romaneasca nu este una de respingere, ci mai degraba de mare
precautie. Poate in urma abuzurilor repetate la care am fost supus in copilaria mea
regizorala. Dar trebuie ca toti sa incercam sa normalizam relatia. E un efort de
duratg, tine de individ. As vrea sa dau un raspuns onest dramaturgilor sau directorilor
de teatre. Astept capodopera. Astept de la textul pe care-l citesc revelatia. Cred ca
exercitiul sinceritatii este obligatoriu. Dinspre partea tinerilor, el vine cu mai multa
agresivitate, cum e si firesc, cu fronda si lovituri; dinspre partea noastra, cu cedari
timide, cu recunoasteri mai mult sau mai putin fatise. Adevarul este ca asteptam pe
cineva sa ne scoata la lumina, cand de fapt totul trebuie facut cu pasi mici, corecti.
Insa, fara un examen critic extrem de aplicat si de serios, e greu sa reusesti. Cred ca
plangerea asta continua e corecta, dar pe de alta parte se lucreaza foarte mult text
romanesc. Daca continuam astfel, vom spune ca vrem sa fie si bun, vrem sa fie si
valoroase spectacolele, vrem sa fie frumoase actritele s.a.m.d. Nu putem s-o tinem la
nesfarsit cu “vrem”. Din ce am vazut, se lucreaza text romanesc din greu. Si aici, de
fata sunt autori de texte excelente. Se vor juca, e limpede. E adevarat ca ar trebui mai
mult radicalism. Cred in actul critic. Dar fara o legatura intre dramaturg, regizor, actor,
teatru si critici, vom ramane cu totii in stadiul asteptarii capodoperei. Suntem niste
oameni care ne intalnim doar la festivaluri, cdnd mie mi s-ar parea normal sa ne
vedem saptamanal. Suntem prea legati de evenimente.

Olga Delia Mateescu: Eu am observat ca exista niste repere: Caragiale si
Shakespeare. Daca nu e comedie, trebuie sa fie Shakespeare, daca e comedie,
macar sa fie Caragiale. Atata timp cat ne raportam la ei, nu vom putea avea alte
nume. Exista o prejudecata la cei care citesc. Cred ca lumea asteapta comedie
burlesca, usoara. E un gust bine hranit de unele productii teatrale si de televiziune.
Se formeaza alte criterii.

N.M.: Comedia a valorificat intotdeauna limbajul viu si necenzurat folosind
adeseori ceea ce s-a numit “imaginea trupului de jos”. Nu putem pastra in ziua de azi
niste standarde ale pudorii care functionau nainte de '89. Limbajul s-a modificat
foarte mult. Si nu e vorba aici numai despre solutii regizorale care, oricum, de cele
mai multe ori, sunt imbatranite.

F.l.: Venind in sprijinul tinerilor, a existat ideea de a organiza un targ de
dramaturgie.

Vlad Masacci: Ideea nu e una originala. Am preluat-o de la Festivalul de la
Berlin. Acolo vin tineri dramaturgi si isi citesc piesele pentru directori de teatre,
regizori, actori, critici. Noi ne-am intalnit, am citit cateva texte si ne-am gandit c-ar fi
bine sa existe o astfel de intalnire o data la doua luni. Piesele vor fi discutate, iar
autorii vor face modificarile sugerate.
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