
1EA1�UL� ?'i 

Făt-Frumos din lacrimă. 

teatrală. În plus, la un sondaj de opinie total aleator iu realizat pe străzi le Aradu lu i ,  
am constat că foarte puţini concetăţeni ştiau de Euromarionete. Ceea ce m-a 
dezamăgit, cu atât mai mult , cu cât cunosc sârguinţa organizatori lor de a reuşi să 
pună pe picioare ediţia din acest an. Ca atare, la Teatru l de Marionete din Arad, 
care promovează spectacole de un n ivel artistic demn de apreciat, se simte l ipsa 
unu i  secretar l iterar competent, a unu i  "animator cultural" capabi l  să promoveze nu 
numai spectacolele arădene, dar şi imaginea acestui festival în ţară şi în străină­
tate. Cu toate acestea, faptu l  că există spectacole de teatru pentru copii demne de 
orice competiţ ie internaţională, faptul că Euromarionetele încă rezistă este un 
semn bun, care ne face să ne păstrăm în continuare speranţele legate de 
mişcarea teatrală d in Român ia. 

Teatrul de Marionete Arad - Făt-Frumos din lacrimă, adaptare de V ictor Ioan Frunză după Mihai 
Eminescu şi Petre lspirescu. Direcţia de scenă: Victor Ioan Frunză. Decorul, măştile, costumele: Adriana 
Grand. Muzica: Cari Tibor. Regia scenelor de luptă: Balazs Attila. Ateliere de Arta actorului: Dan Antoci. 
Distribuţia: Dan Antoci, Carmen Mărginean, Adina Doba, Sorin Dorobanţu, Mircea Moş, Dan Zach, Nuţi 
Roman, Ovidiu Calbău, lsabela Cotescu, Andreea Calbău, Roxana Orz. Data premierei: 1 2  iulie 2002. 

Plecarea mea la Euromarionete a insemnat in primul rând sondarea in 
profunzime a fenomenului teatrului pentru copii. De la observaţia a tentă a 
spectacolelor, la schimbul de păreri şi, bineinţeles, la Întrebări puse aiurea pe 
stradă, am ajuns la concluzia că mai sunt multe de făcut in teatrul de anima,tie, 
nevoit să treacă (şi el!) prin aceste vremuri tulburi şi rătăcitoare. De aceea, mi s-a 
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părut că ar fi nevoie de câteva opinii, pertinente, pentru a descoperi care este, de 
fapt, starea actuală a teatrului de păpuşi şi marionete. 

Victor Ioan Frunză, di rector de scenă 
Este un sub iect despre care mie îmi face p lăcere să vorbesc. Dar este un  

subiect foarte amplu . Ce trebuie spus  este că ,  în mod s igur, această dihotomie 
care se pract ică între teatrul dramatic ş i  teatru l  de păpuş i  este una falsă.  E le 
toate sunt fo rme a le artei  spectacol u l u i .  E u  n u  văd d i ferenţa.  Ex istă 
particu larităţ i ,  dar nu  cred că trebuie exagerate. Pentru că aic i  este o mare 
problemă. Lumea teatru lu i  de păpuşi s-a închis într-o aşa-zisă special izare . 
Păpuşile sunt altceva, voi ceilal,ti din teatrele dramatice nu vă pricepeţi ş .a .m .d .  
S -a  petrecut o ghetoizare a teatru lu i  de  păpuş i ,  practicată de "specia l işt i" . Eu ,  
de  exemplu ,  nu  mă consider un  specia l ist ,  deşi posed o d ip lomă de  teatru de 
păpuş i .  Eu mă consider un  creator de teat ru ,  d rept pentru care pot să fac şi 
teatru dramat ic şi teatru de păpuşi . Această închidere a teat ru lu i  de păpuşi este 
foarte negativă pentru teatru .  Pentru că special izarea excesivă a teatru lu i  de 
păpuşi şi marionete este un passe - partout pentru mediocritate. Teatrele de 
păpuşi participă de festiva lur i le  lor, unde sunt p remi i le  lor, se premiază între ei 
ş .a .m .d .  Cum se întâmplă la Galaţ i . E i  t rag la poartă, e i  punctează, ei  iau 
p remiu l .  La festiva lu l  de la C luj ,  de asemenea. De mu lte or i ,  cal if icarea estetică, 
dacă pot să spun aşa, a celor care fac astfel de spectacole este ca şi 
i nexistentă, ş i  acesta este un l ucru destul de per iculos,  pentru că spectacole le 
lor  se adresează cop i i lo r. Ş i  e foarte per iculos să induci unui  cop i l  n işte modele 
estetice greşite. Sunt la vârsta la care se formează. Teatru l  are ş i  un rol 
educativ, formativ. Modelele cu ltu rale care se pun în c ircu laţ ie în teatrele de 
păpuşi ş i  marionete trebuie să f ie responsabi le .  Aş putea să citez , de exemp lu ,  
modelele cu ltu rale pe  care spectacolele lu i  Cr ist ian Pep ino le  pune în  c i rcu laţ ie .  
Sunt modele valabi le .  Au acest criter iu a l  accesib i l i tăţ i i  ş i ,  în  acelaşi t imp ,  au ş i  
raf inament.  Cum erau pe vremuri spectacole le de an imaţ ie a le  lu i  S i lv iu  
Purcărete. Acelaşi lucru se petrecea când doamna Buzoianu făcea spectacole  
la Teatrul Ţăndărică. Am dat câteva exemple care-mi sunt  la îndemână,  dar 
tocmai ca să i lust rez ceea ce înţeleg eu pr in  această s imbioză între d iversele 
genuri ale artei spectacol u lu i .  Asta cred eu că ar  trebui în pr imu l  rând punctat 
când.este vorba despre starea teatru lu i  de păpuşi .  

In  acelaşi t imp,  există o nemulţumi re faţă de di letantismul  actori lor. Dar, există 
un di letantism nu numai al artişt i lor mânuitori , ci şi al celor care produc actul 
teatra l .  De multe ori , actori i  mânuitori , care sunt ş i  ei  n işte artişt i ,  chiar dacă nu 
posedă o pregătire academică, au o dispon ibi l itate pe care eu o admi r  ş i  o 
mobil itate spi rituală de la care am ce învăţa. Ei sunt n işte artişti i nterpreţ i .  Numai 
că acest concept nu există. El nu este pus în c ircu laţie .  Eu am lucrat la teatrele de 
marionete de la Arad, Oradea, Galaţ i ,  Brăi la, la Teatrul Ţăndărică şi nu am avut 
probleme de comunicare. Mai grav este că pătrund în teatre foarte mulţi regizor i ,  
scenografi , scenarişti fără cal ificare. Necertificaţ i .  Asta e problema. 

Eustaţiu Gregorian, scenograf, Teatrul pentru copi i  "Col ibri" , Craiova 
E foarte greu să apreciez care este orientarea actuală în teatrul de păpuşi .  

Se pare că începe o asimi lare între om şi păpuşă, din păcate va domina omul ş i  
se va pierde d in prof i lu l  păpuşăresc. Uşor - uşor începe să se renunţe la tehnici le 
tradiţ ionale de mânu ire ş i  se preferă lucrul d i rect, cu mâna, în funcţie, bineînţeles, 
şi do construcţia pilpuşi i .  Se renunţă şi la p a ravan şi  se l ucrează mai m u lt po 
masă, tapt ce mi se pare nemaipomenit ,  pentru că manuirea papuş i lor pe 



platformă din spate sau chiar din f<iiţă dă rezultate mult mai bune, mai apropiate de 
acel adevăr artistic al păpuşari lor. l nsă cel mai mult contează dramul de înţelegere 
şi dragostea celor care lucrează în teatrele pentru copi i .  De asta avem nevoie, 
acum ,  în aceste t impuri nefaste. 

Traian Savinescu, di rector, Teatrul "Puck", Cluj Napoca 
E o lume foarte bizară, pentru că există întotdeauna o tentaţie de a amesteca 

lucrur i le .  Aici este o problemă. Majoritatea actori lor-păpuşar i ,  şi mă refer la cei d in 
ţară, nu au studi i  de special itate făcute la şcol i le de profi l ,  la institutele de la 
Bucureşti şi l aş i .  Vorbesc despre păpuşarul care a furat meserie, a ucenicit, a 
transpi rat învăţând din mers şi despre păpuşarul profesion ist. Sunt câteva teatre 
care sunt privi legiate pentru că cei mai mulţ i angajaţi sunt agtori absolvenţi ai 
Secţiei  de păpuşi şi marionete. Teatrul Ţăndărică, de exemplu .  In provincie nu se 
întâmplă aşa. Acum se întâmplă ca absolvenţi de actorie să se îndrepte către 
marionete. Şi asta e bine. Şi aici există mai multe n ivelur i ,  dar, din punctul meu de 
vedere, dacă dintr-un număr de actori p rofesionişti poţi să faci păpuşari , eu nu 
cred că orice păpuşar poate fi un foarte bun actor. Aici apare contradicţia ş i ,  să 
zicem, orgol i i le ,  mai ales de jos în sus, în zona păpuşărească. Uneori , în cazul  
câtorva excepţi i  sunt justificate, pentru că un i i  ch iar  au muncit, au avut parte şi de 
cursur i  de perfecţionare, dar cei mai mulţ i  sunt fără studi i în domen iu .  Devine un 
soi de tabu : păpuşa e sfântă, dar, de fapt, în spatele ei îşi ascund neputi nţa -
aceea de a comurJica într-un spectacol interactiv în care actorul este foarte bine 
ancorat la publ ic. In  momentul în care un actor p l in de inhib iţ i i ,  care a stat toată 
viaţa după paravan, se află într-o astfel de situaţie, el este mort. S igur că există 
posibi l itatea ca un actor să devină un  mare marionetist. Pe de altă parte, eu ştiu 
foarte clar: cu un i i  păpuşari nu pot să comunic la nivel intelectual .  In calitate de 
regizor eu vin cu anumite refer inţe, o carte, un personaj cunoscut de care se 
întâmplă ca ei să nu aibă habar. Deci ,  există şi anumite deficienţe de comunicare. 
Ceea ce este foarte grav. Aşa că, în momentul de faţă, în teatrul de animaţie 
pendulăm între di letantism şi p rofesional ism. 

Horia Ionescu, di rector, Teatrul "Mer l in" , Tim işoara 
La ora actuală, la conducerea teatrelor de păpuşi şi marionete sunt numiţi în 

funcţi i de di rectori actori sau chiar regizori care lucrează la teatre le dramatice şi 
de aceea exigenţa pe care noi o avem vizavi de trupele noastre este să nu se mai 
joace, ca înainte, copi lăreşte, p rosteşte, ci la un nive l artistic mai rid icat. Trupele 
de păpuşari au învăţat să vorbească teatru normal ,  ceea ce este foarte important, 
pentru că meni rea noastră este să formăm copi i i  pentru teatrul mare. 

Starea păpuşaru l u i ,  în momentul acesta,  este determinată de faptul că 
păpuşar i i  p rofes ion işti se cam răresc, cei d in generaţia nouă v in să înveţe unu l  
de la altu l ;  nu toţi au  posib i l itatea să u rmeze o facu ltate de profi l ,  iar  d in punct 
de vedere al remuneraţ ie i ,  este destul de rău , f i indcă sunt salar i i  de bugetar i .  
Ş i  atunci e un  cerc vicios. E i  spun că nu joacă b ine d in cauză că nu  au ban i  ş i  
i nvers. 

În altă ordine de ide i ,  sunt mulţ i regizori t ineri care vor să lucreze în maniera 
teatru lu i  de păpuşi .  Aici publ icul nostru are un rol foarte important, pentru că nu 
poţi să-I minţi pe cop i l .  De aceea, mergem pe ideea că spectacolele noastre 
t rebuie să fie adresate copi lu lu i  şi pe urmă juriu lu i .  De altfe l ,  am şi păţit aşa: la 
mu lte festivaluri pe unde am fost, şi la Galaţi şi la Bacău, copi i lor le-a plăcut foarte 
mult spectaco lu l ,  însă jur iu l  a fost mai reticent. . .  Prefer ca spectacolu l  să se 
adreseze copi i lor  şi să vină ei să-I vadă. Nu mă interesează adulţ i i .  



Dan Antoci, di rector, Teatrul de Marionete, Arad 
În momentul de faţă, vă pot spune cu certitudine că teatrul de an imaţie 

românesc are nevoie de dragoste şi înţelegere. Din fericire pentru noi , în această 
interminabi lă epocă de tranziţie, un pic de dragoste a mai rămas. Acest lucru se 
datorează , desigur, muncii înaintaşi lor noştr i ,  cărora cu pioşenie trebuie să le 
sărutăm mâna şi să le aprindem câte o lumânare, pentru că din dragostea lor s-a 
zămisl it teatrul de păpuşi şi marionete. Şi să dea Domnul să avem putere, 
înţelepciune şi abi l itate de a lăsa şi noi urmaşi lor acest pic de dragoste; poate 
dacă am putea să-I mărim şi să-I creştem,  ar fi şi mai bine. 

Festivalu l  nostru este o creaţie tot a unui înaintaş. Emi l  Ţigan se numeşte cel 
care a inventat Euromarionete. Domnul Mânzatu 1-a continuat. Iar eu ,  iată-mă la 
a patra ediţie pe care încerc să o organ izez. Euromarionete este un pri lej bun 
pentru ca trupele de animaţie să se întâlnească, să vorbească şi să observe 
evoluţia în t imp a spectacolu lu i  de teatru pentru copi i .  Ne străduim să aducem pe 
scenă experienţe, tehnici ,  spectacole şi artişti care au ceva de spus în arta 
animaţiei .  Euromarionete se declară a fi o întâln i re necompetitivă: din când în 
când, acordăm câte o diplomă de excelenţă celor care, pr in evoluţia lor, au marcat 
istoria teatrulu i  de animaţie. Este o prioritate pentru Euromarionete de a-şi proteja 
şi preţui valori le. Ceea ce şi facem.  

Raluca TULBURE 

Festivalur i le pentru teatrele de animaţie sunt din ce în ce mai puţine. De vină 
este nu numai l ipsa bani lor, motiv atât de des invocat încât a devenit laitmotivul 
multor manifestări culturale,  ci şi indiferenţa creatori lor sau a factori lor de 
răspundere faţă de evoluţia artei păpuşăreşt i .  Sunt festivaluri la  Galaţ i ,  la Botoşani ,  
la Arad , ma i  nou la C luj-Napoca, anuale sau o dată la do i  an i ,  dar, participând la  
e le ,  constaţi că vin cam aceleaşi trupe dispuse să se confrunte în  competiţie ,  
altele au dispărut în anonimat sau preferă să lucreze în tăcere. 

La Arad, între 20-25 mai 2003 a avut loc cea de-a şasea ediţie a Festiva lu lu i  
E U ROMAR IONETE la care au part icipat teatre de păpuşi  d in  România,  
Macedonia, Republ ica Moldova, Bu lgaria şi Franţa. O ediţie organizată de Teatrul 
de marionete d in Arad (cu sprij inu l  Consi l iu lu i  local municipal ş i  al UN ITER) cu 
seriozitate şi cu entuziasmul debordant al  directorulu i  Dan Antoci . La Arad , te duci 
cu plăcere, pentru că şti i că te vei simţi b ine, că vei întâln i  oameni preocupaţi nu 
numai de soarta spectacolelor, dar şi de cea a invitaţ i lor. Nefi ind un festival 
competit iv, orgo l i i le nu sunt aşa de exacerbate, invitaţ i i  şi gazdele se bucură că 
văd lucruri noi ,  că pot sta de vorbă, schimba impresi i  în minuscula cu rte a 
teatru lu i .  

"Gongul" inaugural a fost dat de Teatru l pentru copi i  şi t ineret din Skopje 
(Macedonia) cu spectacolu l  Poveste macedoneană. O reprezentaţie pl ină de 
fantezie, fără cuvinte, în care imaginaţia a jucat ro lu l  principal . Pe fondul muzical 
al  folcloru lu i  macedonean, actori i Tanya Kacovska ( care cântă l ive o splendidă 
baladă de jH IP.} ,VIad i m i r  Lapovski ,  P redrag Pavlovski şi  Kata rina l l i evska au 
însufleţit obiecte tradiţ ionale a utentice: furc i ,  l inguri  d e  lemn, bl ide, costume 


