Fat-Frumos din lacrima.

teatrala. In plus, la un sondaj de opinie total aleatoriu realizat pe strazile Aradului,
am constat ca foarte putini concetateni stiau de Euromarionete. Ceea ce m-a
dezamagit, cu atat mai mult, cu cat cunosc sarguinta organizatorilor de a reusi sa
puna pe picioare editia din acest an. Ca atare, la Teatrul de Marionete din Arad,
care promoveaza spectacole de un nivel artistic demn de apreciat, se simte lipsa
unui secretar literar competent, a unui ,animator cultural” capabil sa promoveze nu
numai spectacolele aradene, dar si imaginea acestui festival in tara si in straina-
tate. Cu toate acestea, faptul ca exista spectacole de teatru pentru copii demne de
orice competitie internationala, faptul ca Euromarionetele inca rezista este un
semn bun, care ne face sa ne pastram in continuare sperantele legate de
miscarea teatrala din Romania.

Teatrul de Marionete Arad — Fat-Frumos din lacrima, adaptare de Victor loan Frunza dupa Mihai
Eminescu si Petre Ispirescu. Directia de scena: Victor loan Frunza. Decorul, mastile, costumele: Adriana
Grand. Muzica: Cari Tibor. Regia scenelor de lupta: Balazs Attila. Ateliere de Arta actorului: Dan Antoci.
Distributia: Dan Antoci, Carmen Marginean, Adina Doba, Sorin Dorobantu, Mircea Mos, Dan Zach, Nuti
Roman, Ovidiu Calbau, Isabela Cotescu, Andreea Calbau, Roxana Orz. Data premierei: 12 iulie 2002.

Teatrd de manionele: ncotre)

Plecarea mea la Euromarionete a insemnat in primul rdnd sondarea in
profunzime a fenomenului teatrului pentru copii. De la observatia atenta a
spectacolelor, la schimbul de pareri si, bineinteles, la intrebari puse aiurea pe
Strada, am ajuns la concluzia ca mai sunt multe de facut in teatrul de animatie,
nevoit sa treaca (si el!) prin aceste vremuri tulburi si ratacitoare. De aceea, mi s-a
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parut ca ar fi nevoie de cateva opinii, pertinente, pentru a descoperi care este, de
fapt, starea actuala a teatrului de papusi si marionete.

Victor loan Frunza, director de scena

Este un subiect despre care mie imi face placere sa vorbesc. Dar este un
subiect foarte amplu. Ce trebuie spus este ca, in mod sigur, aceasta dihotomie
care se practica intre teatrul dramatic si teatrul de papusi este una falsa. Ele
toate sunt forme ale artei spectacolului. Eu nu vad diferenta. Exista
particularitati, dar nu cred ca trebuie exagerate. Pentru ca aici este o mare
problema. Lumea teatrului de papusi s-a inchis intr-o asa-zisa specializare.
Papusile sunt altceva, voi ceilalti din teatrele dramatice nu va pricepeti s.a.m.d.
S-a petrecut o ghetoizare a teatrului de papusi, practicata de ,specialisti”’. Eu,
de exemplu, nu ma consider un specialist, desi posed o diploma de teatru de
papusi. Eu ma consider un creator de teatru, drept pentru care pot sa fac si
teatru dramatic si teatru de papusi. Aceasta inchidere a teatrului de papusi este
foarte negativa pentru teatru. Pentru ca specializarea excesiva a teatrului de
papusi si marionete este un passe — partout pentru mediocritate. Teatrele de
papusi participa de festivalurile lor, unde sunt premiile lor, se premiaza intre ei
s.a.m.d. Cum se intdmpla la Galati. Ei trag la poarta, ei puncteaza, ei iau
premiul. La festivalul de la Cluj, de asemenea. De multe ori, calificarea estetica,
daca pot sa spun asa, a celor care fac astfel de spectacole este ca si
inexistenta, si acesta este un lucru destul de periculos, pentru ca spectacolele
lor se adreseaza copiilor. Si e foarte periculos sa induci unui copil niste modele
estetice gresite. Sunt la varsta la care se formeaza. Teatrul are si un rol
educativ, formativ. Modelele culturale care se pun in circulatie Tn teatrele de
papusi si marionete trebuie sa fie responsabile. As putea sa citez, de exemplu,
modelele culturale pe care spectacolele lui Cristian Pepino le pune in circulatie.
Sunt modele valabile. Au acest criteriu al accesibilitatii si, Tn acelasi timp, au si
rafinament. Cum erau pe vremuri spectacolele de animatie ale lui Silviu
Purcarete. Acelasi lucru se petrecea cand doamna Buzoianu facea spectacole
la Teatrul Tandarica. Am dat cateva exemple care-mi sunt la indemana, dar
tocmai ca sa ilustrez ceea ce inteleg eu prin aceasta simbioza intre diversele
genuri ale artei spectacolului. Asta cred eu ca ar trebui in primul rand punctat
cand este vorba despre starea teatrului de papusi.

In acelasi timp, exista 0 nemultumire fata de diletantismul actorilor. Dar, exista
un diletantism nu numai al artistilor manuitori, ci si al celor care produc actul
teatral. De multe ori, actorii manuitori, care sunt si ei niste artisti, chiar daca nu
poseda o pregatire academica, au o disponibilitate pe care eu o admir si 0
mobilitate spirituala de la care am ce invata. Ei sunt niste artisti interpreti. Numai
ca acest concept nu exista. El nu este pus in circulatie. Eu am lucrat la teatrele de
marionete de la Arad, Oradea, Galati, Braila, la Teatrul Tandarica si nu am avut
probleme de comunicare. Mai grav este ca patrund in teatre foarte multi regizori,
scenografi, scenaristi fara calificare. Necertificati. Asta e problema.

Eustatiu Gregorian, scenograf, Teatrul pentru copii ,Colibri”’, Craiova

E foarte greu sa apreciez care este orientarea actuala in teatrul de papusi.
Se pare ca incepe o asimilare intre om si papusa, din pacate va domina omul si
se va pierde din profilul papusaresc. Usor —usor incepe sa se renunte la tehnicile
traditionale de manuire si se prefera lucrul direct, cu mana, in functie, bineinteles,
si dc construclia papusii. Se renunta si la paravan si se lucreaza mai mult pe
masa, fapt ce mi se pare nemaipomenil, pentru ca manuirea papusilor pe
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platforma din spate sau chiar din fata da rezultate mult mai bune, mai apropiate de
acel adevar artistic al papusarilor. Insa cel mai mult conteaza dramul de intelegere
si dragostea celor care lucreaza in teatrele pentru copii. De asta avem nevoie,
acum, in aceste timpuri nefaste.

Traian Savinescu, director, Teatrul ,,Puck”, Cluj Napoca

E o lume foarte bizara, pentru ca exista intotdeauna o tentatie de a amesteca
lucrurile. Aici este o problema. Majoritatea actorilor-papusari, si ma refer la cei din
tara, nu au studii de specialitate facute la scolile de profil, la institutele de la
Bucuresti si lasi. Vorbesc despre papusarul care a furat meserie, a ucenicit, a
transpirat invatand din mers si despre papusarul profesionist. Sunt cateva teatre
care sunt privilegiate pentru ca cei mai multi angajati sunt actori absolventi ai
Sectiei de papusi si marionete. Teatrul Tandarica, de exemplu. In provincie nu se
intdmpla asa. Acum se intdmpla ca absolventi de actorie sa se indrepte catre
marionete. Si asta e bine. Si aici exista mai multe niveluri, dar, din punctul meu de
vedere, daca dintr-un numar de actori profesionisti poti sa faci papusari, eu nu
cred ca orice papusar poate fi un foarte bun actor. Aici apare contradictia si, sa
zicem, orgolile, mai ales de jos in sus, in zona papusareasca. Uneori, in cazul
catorva exceptii sunt justificate, pentru ca unii chiar au muncit, au avut parte si de
cursuri de perfectionare, dar cei mai multi sunt fara studii in domeniu. Devine un
soi de tabu: papusa e sfanta, dar, de fapt, in spatele ei isi ascund neputinta —
aceea de a comunica intr-un spectacol interactiv in care actorul este foarte bine
ancorat la public. In momentul in care un actor plin de inhibitii, care a stat toata
viata dupa paravan, se afla intr-o astfel de situatie, el este mort. Sigur ca exista
posibilitatea ca un actor sa devina un mare marionetist. Pe de alta parte, eu stiu
foarte clar: cu unii papusari nu pot sa comunic la nivel intelectual. In calitate de
regizor eu vin cu anumite referinte, o carte, un personaj cunoscut de care se
intampla ca ei sa nu aiba habar. Deci, exista si anumite deficiente de comunicare.
Ceea ce este foarte grav. Asa ca, in momentul de fata, in teatrul de animatie
pendulam intre diletantism si profesionalism.

Horia lonescu, director, Teatrul ,Merlin”, Timisoara

La ora actuala, la conducerea teatrelor de papusi si marionete sunt numiti in
functii de directori actori sau chiar regizori care lucreaza la teatrele dramatice si
de aceea exigenta pe care noi 0 avem vizavi de trupele noastre este sa nu se mai
joace, ca inainte, copilareste, prosteste, ci la un nivel artistic mai ridicat. Trupele
de papusari au invatat sa vorbeasca teatru normal, ceea ce este foarte important,
pentru ca menirea noastra este sa formam copiii pentru teatrul mare.

Starea papusarului, in momentul acesta, este determinata de faptul ca
papusarii profesionisti se cam raresc, cei din generatia noua vin sa invete unul
de la altul; nu toti au posibilitatea sa urmeze o facultate de profil, iar din punct
de vedere al remuneratiei, este destul de rau, fiindca sunt salarii de bugetari.
Si atunci e un cerc vicios. Ei spun ca nu joaca bine din cauza ca nu au bani si
invers.

In alta ordine de idei, sunt multi regizori tineri care vor sa lucreze in maniera
teatrului de papusi. Aici publicul nostru are un rol foarte important, pentru ca nu
poti sa-l minti pe copil. De aceea, mergem pe ideea ca spectacolele noastre
trebuie sa fie adresate copilului si pe urma juriului. De altfel, am si patit asa: la
multe festivaluri pe unde am fost, si la Galati si la Bacau, copiilor le-a placut foarte
mult spectacolul, insa juriul a fost mai reticent... Prefer ca spectacolul sa se
adreseze copiilor si sa vina ei sa-l vada. Nu ma intereseaza adultii.
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Dan Antoci, director, Teatrul de Marionete, Arad

In momentul de fata, va pot spune cu certitudine ca teatrul de animatie
romanesc are nevoie de dragoste si intelegere. Din fericire pentru noi, in aceasta
interminabila epoca de tranzitie, un pic de dragoste a mai ramas. Acest lucru se
datoreaza, desigur, muncii Tnaintasilor nostri, carora cu piosenie trebuie sa le
sarutam mana si sa le aprindem cate o lumanare, pentru ca din dragostea lor s-a
zamislit teatrul de papusi si marionete. Si sa dea Domnul sa avem putere,
intelepciune si abilitate de a lasa si noi urmasilor acest pic de dragoste; poate
daca am putea sa-l marim si sa-l crestem, ar fi si mai bine.

Festivalul nostru este o creatie tot a unui inaintas. Emil Tigan se numeste cel
care a inventat Euromarionete. Domnul Manzatu I-a continuat. lar eu, iata-ma la
a patra editie pe care incerc sa o organizez. Euromarionete este un prilej bun
pentru ca trupele de animatie sa se intdlneasca, sa vorbeasca si sa observe
evolutia in timp a spectacolului de teatru pentru copii. Ne straduim sa aducem pe
scena experiente, tehnici, spectacole si artisti care au ceva de spus in arta
animatiei. Euromarionete se declara a fi o intalnire necompetitiva; din cand in
cand, acordam cate o diploma de excelenta celor care, prin evolutia lor, au marcat
istoria teatrului de animatie. Este o prioritate pentru Euromarionete de a-si proteja
si pretui valorile. Ceea ce si facem.

Raluca TULBURE
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Festivalurile pentru teatrele de animatie sunt din ce in ce mai putine. De vina
este nu numai lipsa banilor, motiv atat de des invocat incat a devenit laitmotivul
multor manifestari culturale, ci si indiferenta creatorilor sau a factorilor de
raspundere fata de evolutia artei papusaresti. Sunt festivaluri la Galati, la Botosani,
la Arad, mai nou la Cluj-Napoca, anuale sau o data la doi ani, dar, participand la
ele, constati ca vin cam aceleasi trupe dispuse sa se confrunte in competitie,
altele au disparut in anonimat sau prefera sa lucreze in tacere.

La Arad, intre 20—25 mai 2003 a avut loc cea de-a sasea editie a Festivalului
EUROMARIONETE la care au participat teatre de papusi din Romania,
Macedonia, Republica Moldova, Bulgaria si Franta. O editie organizata de Teatrul
de marionete din Arad (cu sprijinul Consiliului local municipal si al UNITER) cu
seriozitate si cu entuziasmul debordant al directorului Dan Antoci. La Arad, te duci
cu placere, pentru ca stii ca te vei simti bine, ca vei intalni oameni preocupati nu
numai de soarta spectacolelor, dar si de cea a invitatilor. Nefiind un festival
competitiv, orgolille nu sunt asa de exacerbate, invitatii si gazdele se bucura ca
vad lucruri noi, ca pot sta de vorba, schimba impresii in minuscula curte a
teatrului.

»,Gongul” inaugural a fost dat de Teatrul pentru copii si tineret din Skopje
(Macedonia) cu spectacolul Poveste macedoneana. O reprezentatie plina de
fantezie, fara cuvinte, in care imaginatia a jucat rolul principal. Pe fondul muzical

al folclorului macedonean, actorii Tanya Kacovska ( care canta live o splendida
balada de jale),Vladimir Lapovski, Predrag Pavlovski si Katarina llievska au
insufletit obiecte traditionale autentice: furci, linguri de lemn, blide, costume



