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mătuşa Olgăi , dar impune prin putern ica sa personal itate. M ihai Verbiţchi este 
adecvat, dar cam previzibi l ,  în rolu l  lu i  Andrei cel activ. Şerban Celea şi Ion Besoiu 
formează un admirabi l  cuplu ca escroci mărunţi şi umani ,  în fond. Constantin 
Ghenescu , Gheorghe lfr im şi Şerban Pav lu dau note distincte personaje lor 
secundare, cărora ştiu să le îmbogăţească, pr in detal i i  atent lucrate, perso­
nal ităti le. 

Somptuos, rafinat, ambiţios, spectacolu l  Oblomov este un tur de forţă 
executat cu precizie şi eleganţă. 

Teatrul Bulandra - Oblomov, dramatizare de Mihaela Tonitza-lordache după romanul lui 1. A. 
Goncearov. Regia şi selecţia muzicii: Alexandru Tocilescu. Decor, costume şi lighting design: Dragoş 
Buhagiar. Distribuţia: Mihai Constantin, Sebastian Papaiani, Mihai Verbiţchi, Luiza Cocora, V irginia Mi rea, 
Şerban Celea, Ion Besoiu, Constantin Ghenescu, Irina Petrescu, Gheorghe lfrim, Şerban Pavlu. Data 
reprezentaţiei: 8 iunie 2003. 

R��� r �  
În t imp ce cunoscutul regizor ş i  d i rector de teatru P iotr Fomenski p rezintă, 

într-un turneu tr iumfal pr in Eu ropa, propria  sa versiune după Război şi pace de 
Tolsto i ,  Petre Bokor recurge, l a  Teatru l Notta ra , l a  prăfuita d ramatizare a l u i  
P iscator et Co. Orice lamentare, d e  la  Shakespeare cit i re (vezi  Henric a l  V-lea) , 
pr iv ind posib i l ităţ i le restrânse a le scenei  de a prezenta amploa rea epope i i ,  este 
neavenită.  Există, în teatru , un s ingur  m ij l oc ş i  acesta e eficace: deplasarea 
interesu lu i  de l a  pol i t ichie l a  psihologie,  adică de la  război l a  ero i .  Este ceea ce 
face, t ranşant ,  Fomenski ş i  nu cutează Bokor. Dramatizarea la  care recurge 
acesta d in  u rm ă  este tributară conceptu lu i  de teatru epic, brecht ian ,  expozitiv 
şi rece, cu narator-comentator. Ni se povesteşte un story, i l ustrat cu scene 
cons iderate relevante, d intr-o perspectivă un if icatoare şi ideolog izantă. 
Confl ictu l nu  explodează, ci se narează, personajele nu  se impun ,  ci se expun .  
Pentru c lar itate, i ată o comparaţie între acelaşi fragment,  prezent atât în  
spectaco lu l  l u i  Bokor, cât ş i  în  ce l  a l  l u i  Fomensk i .  Suntem l a  Lâsâe Gorâ, 
domen iu l  bătrânu lu i  prinţ BolkQnski. Armata franceză se apropie, dar pr inţu l  nu 
se decide să se refug ieze. In vers iunea lu i  Fomenski , vedem încordarea 
personaje lor  terorizate, pe de o parte, de im inenţa sosir i i  ocupantu lu i  ş i ,  pe de 
altă parte, de autoritatea pr inţu l u i ,  care pret inde respecta rea ac�,loraş i  regu l i  
str icte de  viaţă.  Tensiunea dintre fo rmă ş i  fond at inge parox ismu l .  I n  vers iunea 
Piscator - Bokor, se ins istă asupra confl ictu lu i  - inex istent în roman - dintre 
iobag i i ,  ca re ezită să-şi d istrugă rezervele de h rană şi preferă să lupte ca 
part izan i ,  şi prinţul Bolkonski, ca�e-i doreşte în continuare supuşi  şi integraţi în 
trupe regu late de apărare locală. I n  pr imu l  caz, avem de-a face cu un  teatru v iu ,  
emotionant ,  în  a l  do i lea ,  cu  o teză oarecare ,  a l  cărei ce l  ma i  mic cusur  e 
fals i t'atea.  Tot lupta de clasă este i nvocată , aberant, ca motiv al confl ictu lu i  
d i ntre pr inţu l  Andrei şi tatăl său .  Perspectiva tezistă dăunează complexităţ i i  
caractere lor. Se vede că Fomenski , aşa cum a ş i  mărturis it  într-un interv iu ,  îi 
i ubeşte pe aceşti eroi interesanţi , seducător i ,  frământa,Ji ş i  pune în scenă modul 
în care desti nele lor  se ciocnesc, dramatic ,  cu istor ia .  I n  vers iunea de la  Teatrul 
Nottara, numai  isto r ia contează, personaje le sunt acolo doar pentru a o i l ustra. 
S inguru l  efect scen ic interesant al  d ramatizăr i i  este fe lu l  cum naratoru l  i nterv ine 
în acţ iune ,  d ia logând cu unele personaje,  îndeosebi cu cele atestate i storic, ca 
Napoleon. Publ icu l  urmăreşte cu răbdare ş i  detaşare o poveste a l  cărei sfârşit 



îl şt ie, fără să corn-păt imească cu ero i i ,  p l ict is it de didacticismu l  expl icati i lo r  
ofe rite cu exactitate germană.  ' 

Cele de mai  sus nu trebuie să ne facă să credem că este vorba de un 
spectacol complet ratat. El  este cursiv, chiar dacă nu şi dinamic, iar actori i  
real izează creaţi i  de cal itate, în l im itele unor partituri sărăcite de miez. Decorul lu i  
Helmut StUrmer este extrem de frumos: s implu ,  rafi nat, însufleţit de o recuzită 
expresivă. Un podium încl inat, cu suprafaţa lucitoare, formează o cruce severă; 
pasarela el ipsoidală d in fundal serveşte excelent în scena pregăti ri i execuţ ie i ;  
panouri metalice coboară la momentu l oportun ,  iar scena balu lu i ,  real izată cu 
min imum de mij loace, are, totuşi ,  somptuozitatea necesară, datorită ogl inzi lor 
gl isante. 

Am aşteptat cu cu riozitate să-I văd pe D ragoş Bucu r, de-acum o vedetă, 
în ro lu l  prinţului Andrei, aparent un contre-emploi. N-am fost deloc dezamăgit .  
Cu excepţia unor i nflex iun i  mai "de cart ier" a le voc i i ,  Dragoş Bucu r a avut ţ i nută,  
d ist incţia rece adecvată personaju l u i  ş i  a j ucat cu intensitate scena morţi i .  
A fost , însă, m a i  puţ in convingător c a  îndrăgost i t .  Evoluţ ia s a  d e  la  tânărul  
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ambiţ ios la stoicul  înţe lept, t recând pr in etapa de erou romantic a fost 
schematică, îndeosebi d in  cauza textu l u i .  A lexandru J itea a fost şi el  
dezavantajat de sărăcia şi schemat ismul  rep l ic i lor. A şt iut să arate candoarea 
şi bunătatea l u i  Pierre Bezuhov, nu s-a văzut însă deloc că e vorba, în acelaşi 
t imp, de un om i ntel igent ,  cult  ş i  frământat. Vladi m i r  Găitan a făcut un Bolkonski 
temperamenta l ,  cu saltu r i  de u moare, în t imp ce l -am fi dorit aspru ,  r ig id şi uşor 
comic. Scena i nsultăr i i  Natasei coboară la  n ive lu l  comediei fără consecinte, în 
loc să fie o combinaţie de cruzime ş i  g rotesc. În i nterpretarea Ralucăi 
Gheorgh iu ,  Nataşa este atrăgătoare ş i  vioaie, mai aproape de versi unea l u i  
Audrey Hepburn decât de  aceea a L iudm i lei Savel ieva. D i n  păcate, nu propune 
n im ic orig ina l  în concepţia ro l u l u i .  Dacă Sorin Cociş este acceptab i l  ca 
Napoleon - or icum,  personaju l  nu stră luceşte nic i  în roman - d istr ibu i rea l u i  
Petre Panait în rolu lu i  tarului Alexandru este o eroare. Taru l  era ,  l a  vremea 
aceea, un tânăr fermec

'
ător ş i  uşor nes igur, despre care Napoleon spunea că 

este atât de atrăgător încât, dacă ar f i fost femeie,  I -ar  f i  dorit ca amantă. Or, 
ceea ce n i  se arată este un  Moş Teacă de vârsta a doua. Dor ian Boguţă este 
un Anatol plat ,  ca şi în roman ,  de a ltfe l ,  iar şcena seducer i i  Nataşei este cea 
mai precar construită d in  întregul  spectaco l .  I n  sch imb, Ion  G rosu ,  în Dolohov, 
are o personal itate i nteresantă, debordantă, ataşantă. D in  aceeaşi categorie de 
personaje, Dan Bordeianu este un Nikolai i mpetuos, care-şi arată cu farmec 
s imp l itatea de spir it .  Constanti n Cot imanis î l  constru ieşte pe Kutuzov conform 
aşteptăr i lor, ca pe un  nonconformist i nsp i rat . Ion  H aiduc ar  Ji fost mai 
convingător în ro lu l  medicu lu i ,  dacă nu şi-ar fi u itat vocea acasă. I n  Karataev, 
l -am văzut pe Claudiu Romi lă ,  nu  pe Viorel Comănici , dar modul  în care autor i i  
vers iun i i  dramatice au sacrif icat d imensiunea m istică a personaju lu i ,  i nsi stând 
asupra apartenenţei sale de clasă, ar  împiedica pe or ic ine să propună ceva 
interesant în acest ro l .  Em i l  Hossu este i ntel igent ,  degajat şi un  plăcut 
raisonneur în rolu l  narato ru l u i .  Am lăsat la u rmă trei reuş ite: Daniela M ino iu ,  în 
ro lu l  pr inţesei  Usa, pare, pr in  e leganţa foarte ar istocratică, că ar aparţ ine unei  
şco l i  teatrale pe care o credeam defin it iv apusă. Catr ine l  Dumitrescu oferă o 
i nterpretare or ig inală ,  p l ină de subt i l i tate, a contesei Rostova. Femeie de lume,  
dar  şi mamă îngrijorată, sensib i lă ,  dar cu umor, pe rsonaju l  este mai complex 
chiar decât în roman.  

M i r, în  ruseşte, înseamnă şi lume, nu numai  pace. Spectacolu l  ar f i  trebuit să 
i nsiste asupra lumi i ,  nu asupra războiu lu i ,  arătându-ne cum se maturizează ş i ,  
uneori ,  se deformează n işte oameni minunaţi care au avut nenorocul să trăiască 
într-o epocă i nteresantă 

Teatrul Nottara - Război şi pace, dramatizare de Alfred Neumann, Erwin Piscator şi Guntram Prufer 
după LevTolstoi. Regia şi versiunea scenică: Petre Bokor. Decoruri: Helmut Sturmer. Costume: Maria Miu. 
Ilustraţia muzicală: George Marcu. Distribuţia: Emil Hossu, Alexandru Jitea, Dragoş Bucur, V ladimir 
Găitan, Cristina Stoica-lvanciuc, Daniela Minoiu, Alexandru Gheorghiu, Viorel Comănici 1 Claudiu Romilă, 
Raluca Gheorghiu, Catrinel Dumitrescu, Dan Bordeianu, Sorin Cociş, Petre Panait, Constantin Cotimanis, 
Dorian Boguţă, Ion Grosu, Ion Haiduc. Data reprezentaţiei: 22 mai 2003. 
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Regizorul Ion M i rcioagă are perfectă dreptate când afi rmă că piesa Steaua 
fără nume nu mai poate fi jucată astăzi în nota melancol ico-sentimentală cu care 
ne-am obişnuit . "Tipolog ia,  datele fundamentale ale personajelor funcţionează în 


