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. . �n iversarea a 1 50 de ani �e la î�f i inţa�ea Teatrulu i  Naţional d in Bucureşti a 
pnleju lt un spectacol comemorativ, Ce1 150, JUcat de trupa lu i  Dan Puric. R iscul de 
a organiza spectacole grandioase fără a cădea în r idicol este mare şi putin i  au 
şt iut să-I evite, chiar dintre cei mai buni .  Marele reformator al teatrului modern, 
Adolphe Appia,  a organizat la Geneva, în iu l ie 1 91 4 , un  mare spectacol patriotic 
comemorând 1 00 de ani de la intrarea Genevei în Confederatia Elvetiană. Ca mult i  
alţ i i ,  care nu practică ceea ce predică, autorul a fost foarte mulţumit de sine. E ra 
convins că "a dat un  exemplu grandios ş i ,  cu siguranţă, fără precedent, realizând 
simultaneitatea între indicaţia dramatică precizată istoric şi conţinutul ei etern 
uman. Spectatorul avea în faţa och i lor atât motivele istorice însufleţite, a căror 
succesiune forma chiar o acţiune dramatică maiestuoasă, cât şi expresia lor pur  
umană, dezbrăcată de orice aparat istoric, ca un  comentariu sacru ş i  o real izare 
transfigurată a even imentelor'' . Nu ne putem împiedica să vedem în această 
"revelaţie defin itivă ş i ,  desigur, cucerită eroic de către autor şi colaboratori i săi" o 
mostră de kitsch, un fel de "Cântarea Elveţiei" . 

Caragiale colecţiona mostre de kitsch ,  pe care le  comenta savuros. Ştefan 
Cazimir, în Caragiale faţă cu kitsch-ul (Cartea Românească, 1 988) , relatează că, 
în 1 906, mulţumindu- i  lui Petre Missi r pentru o carte poştală celebrând jubi leul  
monarh ie i ,  se declara hotărât s-o păstreze spre a o lăsa moşteni re copi i lor, atât de 
senzaţională îi părea reprezentarea "triumfu lu i  grandioz". Prieten i lor din ţară le 
tr imitea i lustrate penibi le d in Berl in ,  ca aceea în sepia, înfăţişându-1 pe Beethoven 
"pl imbându-se inspirat pr in pădure". Aceasta nu 1-a împiedicat ca, la 1 februarie 
1 899, să prezinte pe scena Teatru lu i  Naţional , spectacolu l  1 00 de ani. Revistă 
istorică naţională a secolului XIX, În 10  ilustraţiuni. Reconstitu it de Ştefan Cazimir, 
spectacolu l  este de un kitsch i rezistib i l ,  fără a se dori o parodie. " I n  Tabloul V, îi 
vedem pe Alecsandri ş i  Bălcescu luând, la 1 848, calea exi lu lu i .  Amândoi t iner i i  
patrioţi ,  în mantie neagră, îş i  poartă atributele: poetu l ,  l i ra, istoricu l ,  pana. Ei 
înaintează încet şi se opresc trişti în mij locul scenei" (op. cit. , pag. 1 07) . 
Spectacolele alegorice de azi , marcând aniversarea Revoluţiei Franceze sau 
începutul ol impiadelor, se înscri u în acelaşi gen. Spectacolu l  lui Dan Puric nu face 
excegţie. 

I n  seara prem iere i ,  înainte de începere, suntem anunţaţi că t rupa 
Passe-Partout - DP, în u rma deciziei Min isteru lu i  Cu ltur i i  şi al Cu ltelor, a devenit 
parte integrantă a Teatru lu i  Naţional . Tonul excesiv de solemn s-ar fi potrivit mai 
b ine cu vestea unir i i  Basarabiei cu Patria Mamă. Spectacolul  începe cu o ipotetică 
vizită a unor tu rişti la Muzeul Teatrulu i  Naţional, pr i lej pentru o retrospectivă care 
îmbină istoria teatru lu i  cu cea a tări i .  Se succed momente mai mult sau mai puţin 
reuşite, toate însă animate de admirabila condiţie f izică ş i  acurateţe coregrafică a 
dansatori lor. Proiecţi i le video sunt folosite din p l in .  Pentru o viziune postmodernă, 
s-ar f i potrivit o ironie f ină care să evite bombasticul şi autocelebr�re.a, ceea ce nu 
se întâmplă decât pe alocuri - de pildă, în scenele care reconstitUie cu alegreţe 
teatrul popular, sau în anumite momente ca turneele unor monştri sacri precum 
Sara Bernhardt sau E leonora Duse, spectacole mari ca Hamlet sau Fântâna 
Blanduziei etc. Parodierea diverselor sti lu ri reg izorale (îndeosebi acelea d in ani i  
şaizeci) este reuşită, dar mai puţ in savuroaşă decât, de pi ldă, în spectacolul Ţara 
lui Abuliu, jucat la Teatru l de Comedie. I n  sch imb, episoadele "istorice" sunt 
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deseori penib i le ,  ca, de pi ldă, războiu l  din 1 877, real izat coregrafie după pr incipiu l  
jocu lu i  de copi i  "Ţară, ţară, vrem ostaşi! " . Epoca lu i  Caragiale este marcată pr in 
monoloage din off, dublate de un fel de teatru de umbre. Talentul şi energia trupei 
sunt puse în s lujba unui demers convenţional, nepotrivit cu orizontul de aşteptare 
al publicu lu i  mi len iu lu i  t re i .  

Ovaţ i i le au răsplătit munca i rosită şi talentul rău di recţionat. Singur, în  loja 
oficială, Dinu Săraru privea vasta scenă, încercând "oastea să şi-o recunoască" , 
precum Napoleon, câmpia de la Waterloo. 

Doina MODOLA 

Piesa Magul de Paul M i ron aparţ ine unei forme mai puţin frecvente în 
dramaturg ia românească: teatrul bizuit pe subiecte rel igioase. I nspirată dintr-un 
episod al Vechiului Testament (Numerii 22-24, 31 ) ,  referitor la exodul evrei lor spre 
tărâmul  făgădu inţe i ,  piesa reconst ituie momentul în care, pr in intermed iu l  
vrăjitorulu i  Valaam, Dumnezeu se autorevelează, vestind lumi i  victoria poporului 
lu i  Israel ,  alesul său, ş i  naşterea d in el cândva, în vi itor, a Mântu itorului omeniri i .  
Magul aminteşte jocuri le medievale şi d ramele bibl ice (în care subiectul acesta a 
fost dramatizat adesea) , dar se deosebeşte de ele pr in spir itul modern al 
ambigu ităţ i i  şi prin tonalitatea adesea şăgalnic-pioasă. Factura episodică în care e 
proiectată piesa (cele patru acte sunt împărţ ite în douăzeci şi şase de scurte 
tablouri) o înrudeşte deopotrivă cu scenariul misterial al Evu lu i  de M ij loc, dar şi cu 
piesa cu staţ i i  expresioniste. Spre deosebire de aceasta din urmă însă, e mult mai 
puţin ostentată, tonul s ib i l in ic şi aura enigmatică în care se desfăşoară evocând 
atmosfera mi raculoasă a t impuri lor originare. Piesa nu aspiră spre ceremonia 
somptuoasă a misterelor claudeliene, preferând mai degrabă aparenţa s implă,a 
pi ldelor bibl ice, care îşi revelează nivelur i le şi sensuri le abia la reluarea lecturi i .  In  
jocul acesta de semnificaţi i  mereu mişcătoare, piesa îşi găseşte potenţialul 
dramatic, pigmentat de umoru l  bonom şi, pe alocur i ,  îndrăzneţ. 

Neobişnuit în datina românească şi neîncurajat de ortodoxie, teatrul cu 
subiect rel igios este la noi o descoperi re a veaculu i  al XX-lea, în care au evoluat 
puţini dramaturg i ,  ce l mai important f i ind, desigur, Lucian Blaga, cu a sa 
paradoxală parabolă bibl ică Arca lui Noe (subiect re luat apoi de I . D. Sârbu şi Horia 
Lovinescu în cheie laic-simbol ică) . S-ar mai putea adăuga Ion Marin Sadoveanu, 
Ion Luca, Vasi le Voicu lescu , Valeriu Anania, Mi rcea Vu lcănescu şi (puţini) alţi i ,  ca 
autori de teatru spi ritual-rel igios, dar genul n-a atras, nu s-a bucurat de interes şi 
n-a produs mari valor i .  

I storia mare lu i  vrăj itor Valaam apare în p iesa lu i  Paul Mi ron ca o poveste 
in iţiatică, în care Magul hărăzit cu darul clarviziun i i ,  situat chiar la răscrucea 
credinţei magice cu acea mistică şi a pol iteismulu i  cu monoteismu l ,  devine vestitor 
al noi i  ere când se impune, prin voinţa lu i  Dumnezeu ,  neamul ales în condiţia sa 
preferenţială, şi îl anunţă pe Hristos. Se ridică astfel edificiul credinţei în Dum
nezeul unic ca fundament şi ziduri ale construcţiei a cărei cupolă şi desăvârş i re o 
va aduce creşt in ismul , pr in sacrificiu l  cristic răscumpărător. 

Neiudeu ,  de neam din Mesopotamia, renumit pentru iscusinţa sa de 
taumatu rg , pentru aceea de a prevedea vi itorul ş i ,  deopotrivă, pentru capacităţi le 
sale de a manipula dest inu l ,  de a binecuvânta ş i  blestema, Magul Valaam este, în 


