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Aniversarea a 150 de ani de la infiintarea Teatrului National din Bucuresti a
prilejuit un spectacol comemorativ, Cei 150, jucat de trupa lui Dan Puric. Riscul de
a organiza spectacole grandioase fara a cadea in ridicol este mare si putini au
stiut sa-l evite, chiar dintre cei mai buni. Marele reformator al teatrului modern,
Adolphe Appia, a organizat la Geneva, in iulie 1914, un mare spectacol patriotic
comemorand 100 de ani de la intrarea Genevei in Confederatia Elvetiana. Ca multi
altii, care nu practica ceea ce predica, autorul a fost foarte multumit de sine. Era
convins ca ,a dat un exemplu grandios si, cu siguranta, fara precedent, realizand
simultaneitatea intre indicatia dramatica precizata istoric si continutul ei etern
uman. Spectatorul avea in fata ochilor atat motivele istorice insufletite, a caror
succesiune forma chiar o actiune dramatica maiestuoasa, cat si expresia lor pur
umana, dezbracata de orice aparat istoric, ca un comentariu sacru si o realizare
transfigurata a evenimentelor’. Nu ne putem impiedica sa vedem in aceasta
.revelatie definitiva si, desigur, cucerita eroic de catre autor si colaboratorii sai” o
mostra de kitsch, un fel de ,Cantarea Elvetiei”.

Caragiale colectiona mostre de kitsch, pe care le comenta savuros. Stefan
Cazimir, in Caragiale fata cu kitsch-ul (Cartea Romaneasca, 1988), relateaza ca,
in 1906, multumindu-i lui Petre Missir pentru o carte postala celebrand jubileul
monarhiei, se declara hotarat s-o pastreze spre a o lasa mostenire copiilor, atat de
senzationala ii parea reprezentarea ,triumfului grandioz”. Prietenilor din tara le
trimitea ilustrate penibile din Berlin, ca aceea in sepia, infatisdndu-l pe Beethoven
~plimbandu-se inspirat prin padure”. Aceasta nu I-a impiedicat ca, la 1 februarie
1899, sa prezinte pe scena Teatrului National, spectacolul 7100 de ani. Revista
istorica nationala a secolului XIX, in 10 ilustratiuni. Reconstituit de Stefan Cazimir,
spectacolul este de un kitsch irezistibil, fara a se dori o parodie. ,In Tabloul V, ii
vedem pe Alecsandri si Balcescu luand, la 1848, calea exilului. Amandoi tinerii
patrioti, in mantie neagra, isi poarta atributele: poetul, lira, istoricul, pana. Ei
inainteaza incet si se opresc tristi in mijlocul scenei” (op. cit, pag. 107).
Spectacolele alegorice de azi, marcand aniversarea Revolutiei Franceze sau
inceputul olimpiadelor, se inscriu in acelasi gen. Spectacolul lui Dan Puric nu face
exceptie.

In seara premierei, inainte de incepere, suntem anuntati ca trupa
Passe-Partout — DP, in urma deciziei Ministerului Culturii si al Cultelor, a devenit
parte integranta a Teatrului National. Tonul excesiv de solemn s-ar fi potrivit mai
bine cu vestea unirii Basarabiei cu Patria Mama. Spectacolul incepe cu o ipotetica
vizita a unor turisti la Muzeul Teatrului National, prilej pentru o retrospectiva care
imbina istoria teatrului cu cea a tarii. Se succed momente mai mult sau mai putin
reusite, toate insa animate de admirabila conditie fizica si acuratete coregrafica a
dansatorilor. Proiectiile video sunt folosite din plin. Pentru o viziune postmoderna,
s-ar fi potrivit o ironie fina care sa evite bombasticul si autocelebrarea, ceea ce nu
se intampla decat pe alocuri — de pilda, in scenele care reconstituie cu alegrete
teatrul popular, sau in anumite momente ca turneele unor monstri sacri precum
Sara Bernhardt sau Eleonora Duse, spectacole mari ca Harnlet sau Fantana
Blanduziei etc. Parodierea diverselor stiluri regizorale (indeosebi acelea din anii
saizeci) este reusita, dar mai putin savuroasa decat, de pilda, in spectacolul Tara
lui Abuliu, jucat la Teatrul de Comedie. In schimb, episoadele ,istorice” sunt
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deseori penibile, ca, de pilda, razboiul din 1877, realizat coregrafic dupa principiul
jocului de copii ,Tara, tara, vrem ostasi!”. Epoca lui Caragiale este marcata prin
monoloage din off, dublate de un fel de teatru de umbre. Talentul si energia trupei
sunt puse in slujba unui demers conventional, nepotrivit cu orizontul de asteptare
al publicului mileniului trei.

Ovatiile au rasplatit munca irosita si talentul rau directionat. Singur, in loja
oficiala, Dinu Sararu privea vasta scena, incercand ,0astea sa si-o recunoasca”,
precum Napoleon, campia de la Waterloo.

Doina MODOLA
4 4 ’ ' A\
O poveste Whatick

Piesa Magul de Paul Miron apartine unei forme mai putin frecvente in
dramaturgia romaneasca: teatrul bizuit pe subiecte religioase. Inspirata dintr-un
episod al Vechiului Testament (Numerii 22—24, 31), referitor la exodul evreilor spre
taramul fagaduintei, piesa reconstituie momentul in care, prin intermediul
vrajitorului Valaam, Dumnezeu se autoreveleaza, vestind lumii victoria poporului
lui Israel, alesul sau, si nasterea din el candva, in viitor, a Mantuitorului omenirii.
Magul aminteste jocurile medievale si dramele biblice (in care subiectul acesta a
fost dramatizat adesea), dar se deosebeste de ele prin spiritul modern al
ambiguitatii si prin tonalitatea adesea sagalnic-pioasa. Factura episodica in care e
proiectata piesa (cele patru acte sunt impartite in douazeci si sase de scurte
tablouri) o inrudeste deopotriva cu scenariul misterial al Evului de Mijloc, dar si cu
piesa cu statii expresioniste. Spre deosebire de aceasta din urma insa, e mult mai
putin ostentata, tonul sibilinic si aura enigmatica in care se desfasoara evocand
atmosfera miraculoasa a timpurilor originare. Piesa nu aspira spre ceremonia
somptuoasa a misterelor claudeliene, preferand mai degraba aparenta simpla a
pildelor biblice, care isi reveleaza nivelurile si sensurile abia la reluarea lecturii. In
jocul acesta de semnificati mereu miscatoare, piesa isi gaseste potentialul
dramatic, pigmentat de umorul bonom si, pe alocuri, indraznet.

Neobisnuit in datina romaneasca si neincurajat de ortodoxie, teatrul cu
subiect religios este la noi o descoperire a veacului al XX-lea, in care au evoluat
putini dramaturgi, cel mai important fiind, desigur, Lucian Blaga, cu a sa
paradoxala parabola biblica Arca lui Noe (subiect reluat apoi de I.D. Sarbu si Horia
Lovinescu in cheie laic-simbolica). S-ar mai putea adauga lon Marin Sadoveanu,
lon Luca, Vasile Voiculescu, Valeriu Anania, Mircea Vulcanescu si (putini) altii, ca
autori de teatru spiritual-religios, dar genul n-a atras, nu s-a bucurat de interes si
n-a produs mari valori.

Istoria marelui vrajitor Valaam apare in piesa lui Paul Miron ca o poveste
initiatica, Tn care Magul harazit cu darul clarviziunii, situat chiar la rascrucea
credintei magice cu acea mistica si a politeismului cu monoteismul, devine vestitor
al noii ere cand se impune, prin vointa lui Dumnezeu, neamul ales in conditia sa
preferentiala, si il anunta pe Hristos. Se ridica astfel edificiul credintei in Dum-
nezeul unic ca fundament si ziduri ale constructiei a carei cupola si desavarsire o
va aduce crestinismul, prin sacrificiul cristic rascumparator.

Neiudeu, de neam din Mesopotamia, renumit pentru iscusinta sa de
taumaturg, pentru aceea de a prevedea viitorul si, deopotriva, pentru capacitatile
sale de a manipula destinul, de a binecuvanta si blestema, Magul Valaam este, in



