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deseori penib i le ,  ca, de pi ldă, războiu l  din 1 877, real izat coregrafie după pr incipiu l  
jocu lu i  de copi i  "Ţară, ţară, vrem ostaşi! " . Epoca lu i  Caragiale este marcată pr in 
monoloage din off, dublate de un fel de teatru de umbre. Talentul şi energia trupei 
sunt puse în s lujba unui demers convenţional, nepotrivit cu orizontul de aşteptare 
al publicu lu i  mi len iu lu i  t re i .  

Ovaţ i i le au răsplătit munca i rosită şi talentul rău di recţionat. Singur, în  loja 
oficială, Dinu Săraru privea vasta scenă, încercând "oastea să şi-o recunoască" , 
precum Napoleon, câmpia de la Waterloo. 

Doina MODOLA 

Piesa Magul de Paul M i ron aparţ ine unei forme mai puţin frecvente în 
dramaturg ia românească: teatrul bizuit pe subiecte rel igioase. I nspirată dintr-un 
episod al Vechiului Testament (Numerii 22-24, 31 ) ,  referitor la exodul evrei lor spre 
tărâmul  făgădu inţe i ,  piesa reconst ituie momentul în care, pr in intermed iu l  
vrăjitorulu i  Valaam, Dumnezeu se autorevelează, vestind lumi i  victoria poporului 
lu i  Israel ,  alesul său, ş i  naşterea d in el cândva, în vi itor, a Mântu itorului omeniri i .  
Magul aminteşte jocuri le medievale şi d ramele bibl ice (în care subiectul acesta a 
fost dramatizat adesea) , dar se deosebeşte de ele pr in spir itul modern al 
ambigu ităţ i i  şi prin tonalitatea adesea şăgalnic-pioasă. Factura episodică în care e 
proiectată piesa (cele patru acte sunt împărţ ite în douăzeci şi şase de scurte 
tablouri) o înrudeşte deopotrivă cu scenariul misterial al Evu lu i  de M ij loc, dar şi cu 
piesa cu staţ i i  expresioniste. Spre deosebire de aceasta din urmă însă, e mult mai 
puţin ostentată, tonul s ib i l in ic şi aura enigmatică în care se desfăşoară evocând 
atmosfera mi raculoasă a t impuri lor originare. Piesa nu aspiră spre ceremonia 
somptuoasă a misterelor claudeliene, preferând mai degrabă aparenţa s implă,a 
pi ldelor bibl ice, care îşi revelează nivelur i le şi sensuri le abia la reluarea lecturi i .  In  
jocul acesta de semnificaţi i  mereu mişcătoare, piesa îşi găseşte potenţialul 
dramatic, pigmentat de umoru l  bonom şi, pe alocur i ,  îndrăzneţ. 

Neobişnuit în datina românească şi neîncurajat de ortodoxie, teatrul cu 
subiect rel igios este la noi o descoperi re a veaculu i  al XX-lea, în care au evoluat 
puţini dramaturg i ,  ce l mai important f i ind, desigur, Lucian Blaga, cu a sa 
paradoxală parabolă bibl ică Arca lui Noe (subiect re luat apoi de I . D. Sârbu şi Horia 
Lovinescu în cheie laic-simbol ică) . S-ar mai putea adăuga Ion Marin Sadoveanu, 
Ion Luca, Vasi le Voicu lescu , Valeriu Anania, Mi rcea Vu lcănescu şi (puţini) alţi i ,  ca 
autori de teatru spi ritual-rel igios, dar genul n-a atras, nu s-a bucurat de interes şi 
n-a produs mari valor i .  

I storia mare lu i  vrăj itor Valaam apare în p iesa lu i  Paul Mi ron ca o poveste 
in iţiatică, în care Magul hărăzit cu darul clarviziun i i ,  situat chiar la răscrucea 
credinţei magice cu acea mistică şi a pol iteismulu i  cu monoteismu l ,  devine vestitor 
al noi i  ere când se impune, prin voinţa lu i  Dumnezeu ,  neamul ales în condiţia sa 
preferenţială, şi îl anunţă pe Hristos. Se ridică astfel edificiul credinţei în Dum
nezeul unic ca fundament şi ziduri ale construcţiei a cărei cupolă şi desăvârş i re o 
va aduce creşt in ismul , pr in sacrificiu l  cristic răscumpărător. 

Neiudeu ,  de neam din Mesopotamia, renumit pentru iscusinţa sa de 
taumatu rg , pentru aceea de a prevedea vi itorul ş i ,  deopotrivă, pentru capacităţi le 
sale de a manipula dest inu l ,  de a binecuvânta ş i  blestema, Magul Valaam este, în 



acelaşi t imp, investit cu darul profeţ ie i .  La capătul unei evoluţi i  care îl duce de la 
îndeletnicir i  mantice şi şamanice profitabi le, care î l  arată bine ancorat în cele 
lumeşti , apreci ind tra iu l  bun şi câştigul şi nedându-se în lături de la a trândăvi , a 
trage pe sfoară, a asupri munca altuia, magul ajunge treptat , parcă ridicându- i-se 
văluri-văluri de pe vederea interioară, să primească din ce în ce mai smerit 
revelaţia progresivă a Dumnezeulu i  unic. Convers iunea nu e l ipsită de frământări 
şi comoţ i i .  P l in de îngâmfare şi s igur pe arta sa de a manevra puteri le, Valaam 
ajunge treptat la conşt i inţa n imicniciei sale în faţa atotputeri i lui Dumnezeu, pe 
care, la început nu este nici măcar capabi l  să-I audă, el, care a înduplecat 
puzderie de zei de toate cal ibrele. 

Regizorul Ovidiu Lazăr s-a lăsat ispitit de o gri lă oarecum feerică în montare, 
adoptând ingenuitatea, g luma compl ice, o fam i l iaritate, în ton popular, cu 
întâmplări le sacre. Vizi une în depl in  acord cu p lastica decoru lu i  (scenografia N i 
colae M ihăi lă) , în  care pomii pit ici ,  ornamental i ,  rugin i i ,  străju iesc un mic  cort-casă 
înch ipuind gospodăria Magulu i ,  s ituată între "col in i" convenţionale. Mult umanizată 
în concepţia lu i  Ovidiu Lazăr şi a protagonistu lu i  său , povestea lu i  Valaam renunţă 
la dimensiunea metafizică (ce răzbate, totuşi ,  din text) ,  adoptând tonal itatea 
specifică poveşti lor apocrife, ce împământenesc la noi mari le evenimente bibl ice. 

Exodul iudei lor - dimensiune epopeică a p iesei - se face simţit în fundal ,  
mulţ imea în neîncetată bejenie (alcătuită majoritar din studenţi-actori ai Facu ltăţi i  
de teatru ieşene) mereu prezentă, dar nevăzută, apare uneori ca prin miraco l ,  
furişată printre arbuşt i .  Cel mai  adesea se aude doar ca un tumult care creşte, ca 
o mulţ ime care se agită, se vaită, ridică tonu l  sau îl invocă în cor pe Domnul 
Puteri lor, cerându-i ajutoru l .  

Actor cu alese cal ităţ i ,  Petrică Ciubotaru a a les simpl itatea accesibi lă ,  jovială, 
dar uneori nesigură, neutră a rostir i i  spre a întruchipa evoluţia bătrânulu i  Mag. 
Transformarea acestuia domină intriga şi o reprezintă, dar naraţiunea nu se 
rel iefează destul de ferm, în evidentierea comoti i lor ziditoare. Valaam e bine 
caracterizat în ocupaţi i le zi ln ice, mai ales, ospătându-se zdravăn, chiar la început, 
ş i  alegând oasele pentru a se sluj i  de ele la gh icit, beştelindu-şi ucenicul şi 
organizându-şi deopotrivă nevasta şi măgăriţa, pentru a le spori eficienţa în 
muncă. Tot aşa, e vie scena iscusinţelor ş i  îndeletnicir i lor vrăj itoreşti .  Schimbarea 
lui spi rituală este însă mai puţi n conturată.  

Departe de a fi cocoşată, slabă şi agresivă cum o pretinde textu l ,  Keb, soţ ia 
lu i  Valaam, schiţată de Puşa Darie,  e o femeie împl in ită, destul de tânără, cochetă, 
comodă, dedată la trai bun şi daruri .  Ea are ascendent asupra soţu lu i  pentru care 
e ş i  medium şi ajutor în îndeletnicir i le vrăj itoreşt i ,  ca la prestidig itatori i  moderni .  
Pornită împotriva comodităţii uceniculu i  (Doru Aftanasiu ) ,  dar şi împotriva măgă
riţe i ,  când aceasta devine mediatoare în raporturi le lui Valaam cu Dumnezeu,  
uzurpând-o astfel din funcţie, Keb vociferează şi se manifestă fără reticenţe ca o 
femeie de rând . Yok, ucenicul l u i  Valaam, mincinos, putu ros, l inguşitor, alcătuieşte 
împreună cu nevolnicul Gol (Cătăl in Tudor Manea) - care, de zgârcit, preferă 
să-şi sporească dobitoacele cu miraculosul ulei de zmeu decât să se trateze el de 
steri l itate - , un cuplu comic menit să învioreze picant atmosfera. 

Regi i  Moabulu i ,  Balac şi Obot (Emi l  Coşeru şi Căl in  Ch i ri lă) ,  dau glas cu 
prestanţă, îngrijorări i  conducători lor neamuri lor ce u rmează a fi învinse şi n imicite 
de iudei . Toate încercări le de salvare se dovedesc neputincioase în faţa voinţei l u i  
Dumnezeu, care , pr in intermediu l  lu i  Valaam, d in  ce în  ce mai obedient, îşi trans
mite hotărâri le nestrămutate. 

"Oaspetele" lu i  Valaam, Azaria, înfăţişarea cotidiană înşelătoare sub care se 
ascunde arhanqhelu l  Rafael, tr imisul lui Dumnezeu ,  e şi el, sub chipul  lu i  



TEAT�UL� '1'1 
Constantin Puşcaşu ,  o apariţie umanizată chiar şi când se dezvăluie ca mesager 
divin .  Secvenţa în care el barează calea lu i  Valaam spre a i se arăta, are prea puţin 
contu r scenic, în raport cu însemnătatea ei în traseul i l um inări i  - aceea de a-i 
9-răta protagonistu lu i ,  p rin  glasul măgăriţei care vorbeşte, şi prin însăşi apariţia 
lngerului, voinţa lui Dumnezeu. E momentul în care umplându-se de Duh 
dumnezeiesc, Valaam vede nevăzutu l .  Fascinantul tablou al lu i  Rembrandt, 
Valaam ( 1 626) , imortalizând cutremu rul c l ipei ,  înverşunata opintire a existenţei ,  
covârşită de puterea lu i  Dumnezeu , i -ar putea f i  reper. 

La rândul e i ,  măgăriţa Aia, interpretată de Antonela Cornici adoptând 
tranşant înfăţişarea şi i nterpretarea unui personaj d intr-un basm pentru copi i ,  nu 
marchează fiorul m inun i i .  

Opţiune repertorială remarcabilă, atât pr in  încercarea de a institui la  no i  un 
teatru mai aparte, cât şi ca piesă a uneia d intre cele mai  valoroase personal ităţi 
ale diasporei româneşt i ,  savant de renume ş i ,  în ult imul  deceniu ,  dramaturg şi 
prozator "dezlănţu it" , Magul de Paul Mi ron la Teatrul  Naţional din laşi are, totuşi ,  
un farmec aparte şi uneori  sfătos, şovăind în pragu l  unei respiraţii transcendente. 

Sorin CRISAN 
' 

Exită în teatrul bulgar o propensiune spre fi losofic or i ,  cel puţ in ,  spre 
meditaţia aforistică. Trecând, la începutul secolu lu i  al XX-lea, pr intr-o perioadă 
romantică (cu lvan Vazov) , căruia i se contrapune creaţia de inspiraţie mitologică 
a lu i  Petko Todorov (cel care îş i transferă personajele într-un context expl icit 
fi losofic) , iar apoi prin drama poetică a generaţiei  de după 1 960 ( lvan Peitcev, lvan 
Radoev, Valer Petrov) , dramaturgia bulgară se impune prin Margarit Minkov (cu o 
remarcabi lă piesă, Vatra, 1 990 - o parabolă despre s ingurătatea cuplu lu i  şi a 
forţelor disolutive) şi Hristo Boicev. 

Preocupări le lu i  H risto Boicev se îndreaptă spre dramele unui  social capabil 
a recupera date şi stări ale unei lumi  existenţiale. Orchestra Titanic ( 1 999) , o piesă 
cu o p regnantă potenţ ia l itate scen ică, ne deschide imaginea unei  găr i  
abandonate, în care câţiva marginal izaţi ai societăţi i  îş i  caută rostul în aşteptarea 
unor călători pe care să-i jefu iască. 

Un acelaşi m icro-social tulburător îl aflăm Colonelul şi păsările ( 1 999) , p iesă 
aşezată în scenă de Alexandru Dabija la Naţionalu l  c lujean. Spaimele războiu lu i ,  
al ienarea umanu lu i ,  frica dar şi speranţa mântu i ri i  (sub orice mască ar f i  regăsită) 
se unesc într-o creaţie tragi-comică al cărui poetic este protejat ca element funciar. 
Spaţiu l  ficţ iun i i ,  spaţ iu l  de joc este unul des întâln it  în dramaturgia contemporană: 
spitalu l  psi!l iatr ic. Ceea ce diferenţiază creaţ ia lu i  Boicev este umbra însoţitoare a 
umanulu i .  I n  Colonelul şi păsările nu se trece definit iv în lumea nebunie i ;  stări le 
schizoide, temeri le ,  chiar amnezia ( ! ? )  îşi găsesc final itatea în conservarea 
memoriei .  Actul it inerant (părăsirea spital u lu i -mănăsti re şi trecerea graniţelor reale 
- dar şi a realităţii-reale) nu se traduce în mod necesar pr in dorinţa de salvare 
(mântu i re?) ,  ci pr in aceea de reprezentare a memoriei, de constitu i re a unui spaţiu 
mnezic protegu itor. 

S-a vorbit mu lt după cea dintâi reprezentaţie de la Cluj cu Colonelul şi 
păsările de faptul că am fi puşi în faţa unu i  spectacol de actorie, că regia ar 


