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Constantin Puscasu, o aparitie umanizata chiar si cand se dezvaluie ca mesager
divin. Secventa in care el bareaza calea lui Valaam spre a i se arata, are prea putin
contur scenic, Tn raport cu insemnatatea ei in traseul iluminarii — aceea de a-i
arata protagonistului, prin glasul magaritei care vorbeste, si prin insasi aparitia
Ingerului, vointa Ilui Dumnezeu. E momentul in care umplandu-se de Duh
dumnezeiesc, Valaam vede nevazutul. Fascinantul tablou al lui Rembrandt,
Valaam (1626), imortalizand cutremurul clipei, inversunata opintire a existentei,
covarsita de puterea lui Dumnezeu, i-ar putea fi reper.

La randul ei, magarita Aia, interpretata de Antonela Cornici adoptand
transant infatisarea si interpretarea unui personaj dintr-un basm pentru copii, nu
marcheaza fiorul minunii.

Optiune repertoriala remarcabila, atat prin incercarea de a institui la noi un
teatru mai aparte, cat si ca piesa a uneia dintre cele mai valoroase personalitati
ale diasporei romanesti, savant de renume si, in ultimul deceniu, dramaturg si
prozator ,dezlantuit”, Magul de Paul Miron la Teatrul National din lasi are, totusi,
un farmec aparte si uneori sfatos, sovaind in pragul unei respiratii transcendente.

Sorin CRISAN

Colonelul 4i pisinile

Exita in teatrul bulgar o propensiune spre filosofic ori, cel putin, spre
meditatia aforistica. Trecand, la inceputul secolului al XX-lea, printr-o perioada
romantica (cu Ivan Vazov), caruia i se contrapune creatia de inspiratie mitologica
a lui Petko Todorov (cel care isi transfera personajele intr-un context explicit
filosofic), iar apoi prin drama poetica a generatiei de dupa 1960 (lvan Peitcev, lvan
Radoev, Valer Petrov), dramaturgia bulgara se impune prin Margarit Minkov (cu o
remarcabila piesa, Vatra, 1990 — o parabola despre singuratatea cuplului si a
fortelor disolutive) si Hristo Boicev.

Preocuparile lui Hristo Boicev se indreapta spre dramele unui social capabil
a recupera date si stari ale unei lumi existentiale. Orchestra Titanic (1999), o piesa
cu o pregnanta potentialitate scenica, ne deschide imaginea unei gari
abandonate, in care cativa marginalizati ai societatii isi cauta rostul in asteptarea
unor calatori pe care sa-i jefuiasca.

Un acelasi micro-social tulburator il aflam Colonelul si pasarile (1999), piesa
asezata in scena de Alexandru Dabija la Nationalul clujean. Spaimele razboiului,
alienarea umanului, frica dar si speranta mantuirii (sub orice masca ar fi regasita)
se unesc intr-o creatie tragi-comica al carui poetic este protejat ca element funciar.
Spatiul fictiunii, spatiul de joc este unul des intalnit in dramaturgia contemporana:
spitalul psihiatric. Ceea ce diferentiaza creatia lui Boicev este umbra insotitoare a
umanului. In Colonelul si pasarile nu se trece definitiv in lumea nebuniei; starile
schizoide, temerile, chiar amnezia (!?) isi gasesc finalitatea in conservarea
memoriei. Actul itinerant (parasirea spitalului-manastire si trecerea granitelor reale
— dar si a realitatii-reale) nu se traduce in mod necesar prin dorinta de salvare
(méntuire?), ci prin aceea de reprezentare a memoriei, de constituire a unui spatiu
mnezic proteguitor.

S-a vorbit mult dupa cea dintai reprezentatie de la Cluj cu Colonelul si
pasarile de faptul ca am fi pusi in fata unui spectacol de actorie, ca regia ar
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aluneca pe un plan secund. E adevarat, in masura in care gandul nostru se
opreste la forma, la elementele exterioare ale reprezentatiei, la ceea ce privirea
retine intaia data. Insa ceea ce numim continut dezvaluie o alcatuire complexa,
articulata in cele mai fine detalii, nelasand sa irumpa (tentatia piesei fiind mare!)
grotescul ori artificiul gratuit. Alexandru Dabija respinge orice tendinta de a castiga
facil bunavointa publicului, chiar cu riscul de a trece regia in urma creatiei. A fi
simplu nu inseamna a fi simplist, pare a afirma Alexandru Dabija, ci a dovedi
deplina intelegere a resortului intim al piesei si @ menirii reprezentatiei.

Decorul propus de Horatiu Mihaiu (sa spunem ca este vorba de un spectacol-
studio) este la randul sau, simplu, propunandu-si un efect net, acela de a sugera, prin
singurele obiecte prezente, paturile si un televizor (care repeta aceleasi si aceleasi
stiri), lumea golita de sens in care ,pacienti” Tsi cauta / justifica particularitatea de
finte umane. Tragicul personajelor este dublat de comic, ceea ce intareste tusa
existentelor debusolate. Mata Hari (Elena Ivanca) isi asuma cu dezinvoltura toate
starile pe care mintea i le dicteaza; comicul sau nu pare a fi pregatit, ci nascut in chiar
clipa jocului. Ei i se alatura Meral (Ramona Dumitrean), al carei joc declanseaza rasul
spectatorilor, insa un ras pe care personajul / interpreta il potoleste prin dramaticul
trairilor. O elaborare prea mare a rolurilor le-a condus pe Eva Crisan (Teresa) si
Angelica Nicoara (Nina) la impunerea unor situatii neplacute de rizibil, in locul celor
de comic. Irina Wintze (Titch) si Carmen Culcer (Doctorita) sunt prezente in roluri
,muncite”. Doar atat. Desigur, Victor Rebengiuc concentreaza atentia spectatorilor o
data cu aparitia sa pe scena. Nimic nu ramane — in personajul pe care-l creeaza,
Fetisov — la voia intamplarii. Rolul sau se impune ca un tot perfect articulat de la cea
dintéi replica, de la cel dintdi gest. Un actor care nu se masoara cu partenerii sai de
joc, nu se masoara cu sine, ci cu insusi Actorul.

Teatrul National Cluj-Napoca — Colonelul si pasarile de Hristo Boicev. Regia: Alexandru Dabija.
Scenografia: Horatiu Mihaiu. Distributia: Victor Rebengiuc, Carmen Culcer, Angelica Nicoara, Irina Wintze,
Elena Ivanca, Ramona Dumitrean, Eva Crisan
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