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Constantin Puşcaşu ,  o apariţie umanizată chiar şi când se dezvăluie ca mesager 
divin .  Secvenţa în care el barează calea lu i  Valaam spre a i se arăta, are prea puţin 
contu r scenic, în raport cu însemnătatea ei în traseul i l um inări i  - aceea de a-i 
9-răta protagonistu lu i ,  p rin  glasul măgăriţei care vorbeşte, şi prin însăşi apariţia 
lngerului, voinţa lui Dumnezeu. E momentul în care umplându-se de Duh 
dumnezeiesc, Valaam vede nevăzutu l .  Fascinantul tablou al lu i  Rembrandt, 
Valaam ( 1 626) , imortalizând cutremu rul c l ipei ,  înverşunata opintire a existenţei ,  
covârşită de puterea lu i  Dumnezeu , i -ar putea f i  reper. 

La rândul e i ,  măgăriţa Aia, interpretată de Antonela Cornici adoptând 
tranşant înfăţişarea şi i nterpretarea unui personaj d intr-un basm pentru copi i ,  nu 
marchează fiorul m inun i i .  

Opţiune repertorială remarcabilă, atât pr in  încercarea de a institui la  no i  un 
teatru mai aparte, cât şi ca piesă a uneia d intre cele mai  valoroase personal ităţi 
ale diasporei româneşt i ,  savant de renume ş i ,  în ult imul  deceniu ,  dramaturg şi 
prozator "dezlănţu it" , Magul de Paul Mi ron la Teatrul  Naţional din laşi are, totuşi ,  
un farmec aparte şi uneori  sfătos, şovăind în pragu l  unei respiraţii transcendente. 
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Exită în teatrul bulgar o propensiune spre fi losofic or i ,  cel puţ in ,  spre 
meditaţia aforistică. Trecând, la începutul secolu lu i  al XX-lea, pr intr-o perioadă 
romantică (cu lvan Vazov) , căruia i se contrapune creaţia de inspiraţie mitologică 
a lu i  Petko Todorov (cel care îş i transferă personajele într-un context expl icit 
fi losofic) , iar apoi prin drama poetică a generaţiei  de după 1 960 ( lvan Peitcev, lvan 
Radoev, Valer Petrov) , dramaturgia bulgară se impune prin Margarit Minkov (cu o 
remarcabi lă piesă, Vatra, 1 990 - o parabolă despre s ingurătatea cuplu lu i  şi a 
forţelor disolutive) şi Hristo Boicev. 

Preocupări le lu i  H risto Boicev se îndreaptă spre dramele unui  social capabil 
a recupera date şi stări ale unei lumi  existenţiale. Orchestra Titanic ( 1 999) , o piesă 
cu o p regnantă potenţ ia l itate scen ică, ne deschide imaginea unei  găr i  
abandonate, în care câţiva marginal izaţi ai societăţi i  îş i  caută rostul în aşteptarea 
unor călători pe care să-i jefu iască. 

Un acelaşi m icro-social tulburător îl aflăm Colonelul şi păsările ( 1 999) , p iesă 
aşezată în scenă de Alexandru Dabija la Naţionalu l  c lujean. Spaimele războiu lu i ,  
al ienarea umanu lu i ,  frica dar şi speranţa mântu i ri i  (sub orice mască ar f i  regăsită) 
se unesc într-o creaţie tragi-comică al cărui poetic este protejat ca element funciar. 
Spaţiu l  ficţ iun i i ,  spaţ iu l  de joc este unul des întâln it  în dramaturgia contemporană: 
spitalu l  psi!l iatr ic. Ceea ce diferenţiază creaţ ia lu i  Boicev este umbra însoţitoare a 
umanulu i .  I n  Colonelul şi păsările nu se trece definit iv în lumea nebunie i ;  stări le 
schizoide, temeri le ,  chiar amnezia ( ! ? )  îşi găsesc final itatea în conservarea 
memoriei .  Actul it inerant (părăsirea spital u lu i -mănăsti re şi trecerea graniţelor reale 
- dar şi a realităţii-reale) nu se traduce în mod necesar pr in dorinţa de salvare 
(mântu i re?) ,  ci pr in aceea de reprezentare a memoriei, de constitu i re a unui spaţiu 
mnezic protegu itor. 

S-a vorbit mu lt după cea dintâi reprezentaţie de la Cluj cu Colonelul şi 
păsările de faptul că am fi puşi în faţa unu i  spectacol de actorie, că regia ar 
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aluneca pe un plan secund. E adevărat, în măsura în care gândul nostru se 
opreşte la formă, 1? elementele exterioare ale reprezentaţ iei ,  la ceea ce privirea 
reţ ine întâia dată. l nsă ceea ce numim con,tinut dezvălu ie o alcătuire complexă, 
articulată în cele mai f ine deta l i i ,  nelăsând să i rumpă (tentaţia piesei f i ind mare!) 
grotescul ori artific iu l  g ratuit. Alexandru Dabija respinge orice tendinţă de a câştiga 
faci l  bunăvoinţa publicu lu i ,  chiar cu riscul de a trece regia în urma creaţiei .  A fi 
s implu nu înseamnă a fi s impl ist, pare a afi rma Alexandru Dabija, ci a dovedi 
depl ina înţe legere a resortu lu i  int im al piesei şi a menir i i  reprezentaţ ie i .  

Decorul propus de Horaţiu Mihaiu (să spunem că este vorba de un spectacol­
studio) este la rândul său , simplu, propunându-şi un efect net, acela de a sugera, prin 
singurele obiecte prezente, paturile şi un televizor (care repetă aceleaşi şi aceleaşi 
ştir i) ,  lumea gol ită de sens în care "pacienţii" îşi caută 1 justifică particularitatea de 
fiinţe umane. Tragicul personajelor este dublat de comic, ceea ce întăreşte tuşa 
existenţelor debusolate. Mata Hari (Elena lvanca) îşi asumă cu dezinvoltură toate 
stările pe care mintea i le dictează; comicul său nu pare a fi pregătit, ci născut în chiar 
clipa joculu i .  Ei  i se alătură Meral (Ramona Dumitrean), al cărei joc declanşează râsul 
spectatori lor, însă un râs pe care personaju l  1 interpreta îl potoleşte prin dramaticul 
trăi ri lor. O elaborare prea mare a roluri lor le-a condus pe Eva Crişan ( Teresa) şi 
Angelica Nicoară (Nina) la impunerea unor situaţi i  neplăcute de rizibi l ,  în locul celor 
de comic. I rina Wintze ( Titch) şi Carmen Culcer (Ooctori,ta) sunt prezente în roluri 

"muncite". Doar atât. Desigur, Victor Rebengiuc concentrează atenţia spectatori lor o 
dată cu apariţia sa pe scenă. Nimic nu rămâne - în personajul pe care-I creează, 
Fetisov - la voia întâmplări i . Rolul său se impune ca un tot perfect articulat de la cea 
dintăi repl ică, de la cel dintăi gest. Un actor care nu se măsoară cu partenerii săi de 
joc, nu se măsoară cu sine, ci cu însuşi Actorul . 
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