
ACTELE CELLif 7)E-AL XXf-lu CONGRES 
Ludmi la  Pat lanjog l u ,  ca preşedi nte al secţiei române a Asociaţ ie i  

I nternaţionale a Crit ic i lor de Teatru , a decis să facă d in  al �X l- l ea Congres al A ICT 
o "sărbătoare a spir itu lu i ,  îndeosebi a celu i  crit ic" , în care "profesionişti i  reflecţiei 
despre scenă" d in  România să nu se prezinte mai prejos decât comentator i i  d in  
străinătate. Pentru aceasta, a constitu it un  com itet de selecţ ie ,  a sol ic itat d in  
t imp rezumate le ş i  ch iar lucrăr i le  in extenso, sugerând unele îmbunătăţiri . Tema 
congresu lu i ,  stabi l ită de conducerea superioară a AICT, a fost Teatrul ca forţă a 
schimbării, anal izată sistematic în domeni i le  socia l ,  pol itic ,  ind ividual şi estet ic.  

Organizarea Congresu lu i  în cadrul Festiva lu lu i  Naţional de  Teatru a fost 
privită, de un i i ,  cu susp ic iune .  I u l ia Popovici  ( Observator cultural n r. 1 94 ,  
pag. 6 )  deplânge " identif icarea cr it ic i i  autohtone c u  s ingura e i  organizaţie 
de reprezentare, A ICT" ,  l i psa alternative lor de "s ind ical izare

" 
amen inţând să 

transforme această asociaţie "într-o voce de egală forţă cu a UN ITER-u lu i " . Mai  
mu lt, A I CT ar f i căpătat o necuven ită "preeminenţă organ izatorică" în  cadrul 
Festiva lu lu i  Naţional de  Teatru , desfăşurându-şi congresul  în acelaşi t imp. 
Nu  spir itu l  cr it ic a l imentează asemenea cârte l i ,  ci orgol i i l e  mărunte. Secţia 
română a AICT s-a impus ,  spre reg retu l unora , nu numa i  prin autoritate , c i  şi 
pr in c;;al i tate. 

In afara cuvântări lor c i rcumstanţia le ,  Congresul  a inclus  contribuţ i i  relevante, 
bine ancorate în tematica propusă. Claudia Harris a întreprins 9 anal iză b ine 
articulată privi nd pol it izarea teatru lu i  ş i  teatral izarea polit ici i .  l ntemeiată pe 
lucrarea fundamentală a lu i  Erv ing Goffman , autoarea a vorbit despre asumarea 
de rolu ri în viaţa socială şi despre ritua lu l  pol it ic ca reprezentaţ ie ,  în care 
predomină carnavalescu l .  Dramaturgia actuală se constitu ie în comentari u critic 
al vieţi i polit ice. Drama apare,  susţine C laudia Harris, când se simte nevoia de 
clarif icare,  pentru a împiedică neînţelegerea să basculeze în violenţă. 

Consideraţi i le  i ronice despre politica teatrală britanică ale lu i  John Elsom 
au fost pigmentate din p l in  cu umor englezesc de calitate . După părerea sa, 
diversitatea culturală şi l ibera exprimare artistică sunt supuse restricţ i i lor de către 
puterea pol itică şi sunt gestionate d iferit de conservatori şi de laburişt i .  Pr imi i  fac 
caz de "protecţia consumatoru lu i" , deoarece ei reduc relaţia artist-publ ic la una 
comercială dintre furn izor şi c l ient. Cei lalţi uzează de "o retorică a persuasiuni i" 

pentru a impune corectitudinea pol itică. John Elsom denunţă "controlul" ca dogmă 
a modern ităţi i  şi arată uşurinţa cu care se poate gl isa de la sprij in i rea artei la 
instrumentalizarea ei  ca propagandă. 

Discursul Kal inei Stefanova a stârn it reacţii aprobative, datorită faptu lu i  că 
publ icul românesc împărtăşea cu uşurinţă punctul său de vedere critic privind 
teatral izarea vieţi i cotidiene într-o ţară fost-comunistă, cu mental ităţi şi moravuri 
rapid schimbătoare. Proaspăt-îmbogăţiţi i şi polit icien i i  de succes se comportă 
ca star-u ri , readucând pe scena socială glamour-ul dispărut d in  cea teatrală. 
Publ icul reacţionează, dispreţu ind politicu l ,  care este exclus,  astfel ,  d in ritualul 
repre,ţ:entări i .  

I n  aceeaşi categorie se plasează demersu l  Zuzanei U l ic ianska,  d in  Slovacia, 
care anal izează importanţa s imbolică a arh itecturi i unui  "teatru naţional" pentru o 
ţară a cărei identitate statală este proaspătă şi frag i lă.  Monumental itatea, fastul 
arh itectonic ,  impuse de dorinţa de autoafirmare, creează dif icultăţi în ceea ce 
priveşte asigurarea funcţ iun i i  artistice esenţiale: real izarea de spectacole care să 
atragă un publ ic semn ificativ ca număr ş i  ca orizont cultura l .  



George Banu, Ludmila Patlanjoglu şi Al ice Georgescu. 

M ichel Va"ls a subl in iat misiunea del icată a criticu lu i  de a "conserva 
fragi l i tatea" şi a luat în derâdere tendinţele de marketing, prin care unii încearcă 
să adapteze demersul teatral la cererea pieţii. A face teatru la cerere, pe baza 
studiulu i  statistic al gustulu i  public, i se pare, pe bună dreptate, derizoriu ,  rid icol , 
dar şi primejdios. Cristi na Modreanu a vorbit în acelaşi sens, arătând că, la noi ,  
ingerinţelor ideolog ice d in  perioada total i tară le-au succedat, astăzi , constrângeri le 
economice. 

Comunicări deosebit de interesante, mai ales din punct de vedere documentar, 
au prezentat studii de caz privind acţiunea teatrulu i  ca forţă a sch imbări i .  Said En 
Nadj , d in Maroc, a prezentat rolu l  teatru lu i  occidental în  modernizarea societăţi i  
d in statele arabe. Seon Ok L im, din Coreea de Sud a descris fenomenul extrem 
de interesant al teatru lui Madangguk, catal izator de energie pentru mişcări le 
contestatare ale t ineretu lu i .  M ichael l ngham a arătat cum metisaju l  cultu ral 
prezent în teatrul d in Hong Kong contribuie la redefin irea identităţ i i  provinciei în 
noul context pol itic, pri leju it de integrarea în China. Matti Linnavuori a subl in iat 
rolu l  teatrului f in landez în rezistenţa faţă de presiunea pol itică din partea Rusiei .  
Lapidar şi expresiv, e l  a afirmat că "actori i  au avut forţa şi îndrăzneala care l ipseau 
soldati lor". 

Tish Dace a întreprins o analiză aprofundată a d ramaturgie i l u i  Mart in  
Sherman , îndeosebi d in  ungh iu l  impl icări i  e i  po l i t ice . George Schlocker a avut 
o i ntervenţie scl ip itoare privind "teatru l p remon itor" . E l  a anal izat trei momente 
ale d ramaturgiei care au premers convu ls i i lor  istoriei: Nunta lui Figaro de 
l?,eaumarchais ,  Ubu-Rege de Alfred Jarry şi Povestiri din Pădurea Vieneză de 
Odăn von Horvath . El  detecte?Ză, în fiecare d intre acestea, semne premonitor i i  
pentru schimbări le istorice. In pr imul caz , precip i tarea acţ iunii bu lversează 



ritmu l  "normal" , felu l  de a umbla pe scenă, anunţând l imbaju l  revoluţ ionq_r. În 
al doi lea caz, satirizarea figu ri i  

"
profesorale" ind ică răstu rnarea valor i lor. I n  a l  

trei lea ,  punerea în scenă a cruzimii şi a răcel i i  nesentimentale anunţă o epocă 
de răstu rnăr i ,  guvernată de semnul  Vărsătoru lu i. Ocuparea Teatru lu i  pariz ian 
Odeon ,  în mai  1 968 , arată cum pol i t icul  t inde să-şi aproprie spaţ iu l  teatra l  şi 
să preia forme le d ramatice, consacrate de I storie .  In acelaşi sens s-a înscris 
comun icarea mea,  pr ivind evoluţ ia teatru lu i  pol it ic de la contestarea de fond la 
revo lut ionarea formei .  

Mi s-au părut mai  slabe, poate ş i  d in  cauză că autori i  aveau d ificu ltăţi cu 
l imbi le internaţionale, prezentări le despre: femin ismul d in  teatrul portughez (Maria 
Helena Ser6dio); rolu l  teatru lu i  de a contribui  la "evitarea răzbunări i", după războiul 
d in l rak (Tadashi Uch ino, d in Japonia); funcţia criticu lu i  ca agent publ icitar al unui  
"articol de l ux" (Lorena M esser d in  Mexic) . 

Contribuţ i i l e  româneşti au fost caracter izate , în genera l ,  de alt itud i ne  
teoretică ş i  subt i l i tăţi de l i mbaj .  Nata l ia  Stancu a g losat pe  tema identi tăţ i i ,  
care se def ineşte pr in  a lteritate . M i rcea G h iţu lescu a propus o d ia lecti că f ină a 
raportu l u i  d i ntre i nut i l i tate şi imperfecţi u ne :  i nut i l itatea adumbreşte sati sfacţia 
de a fi confi rmat, adică de a vedea ceea ceea ce deja şti i ,  i mperfecţi unea 
subminează impactul mesaju l u i  i novator, resp ins de  sp i ritu l  cr i t ic a l  "g ustu l u i  
ales". Sebastian Vlad Popa a ţ inut  un  d iscurs poetic cam abscons ,  i nsp i rat d i n  
demersur i le  reg izorale a le  l u i  Zholdak ş i  Pu rcărete . Octavian Sai u a i ns istat 
pe necesitatea recuperăr i i  sacra l ităţi i  actu lu i  teatra l ,  act capab i l  să p roducă o 
reve laţ ie în rudită cu cea avută de Sau l  pe drumu l  spre Damasc . I oana P rodan 
a emoţ ionat as istenţa vorb ind  despre m is iu nea teatru lu i  TV. 

C .  C. Buricea-Mii narcic şi M i runa R uncan au avut contri buţ i i  aprofundate, 
vizib i l  extrase din stud i i  mai ample .  P rimu l  s-a referit la  statutul  capodoperei 



în epoca post- reg izora lă şi la modul  în care acest statut este mod ificat sub 
impactul noi lor medi i  de comun icare. M i runa Runcan porneşte de la concepţia 
l u i  Jean-Fran<;o is  Lyotard asupra comun icăr i i  art ist ice ,  care p resupune 
un  acord prealabi l  şi un  ech i l i b ru între donarea setu lu i  de semnificaţi i  şi 
d ispon ib i l itatea perceptivă , afectivă şi sem nif icatoare. În jocu l  ut i l itarist al 
sch imbu lu i ,  care are d rept scop sati sfacerea, "valoarea experienţ ia lă ocupă 
locu l lăsat l iber  de snobism" . Spectatoru l este somat să dev ină coautor, ceea 
ce- l  pune într-o condiţ ie d i lematică. Obsesia interactivităţi i  nu face însă decât 
să mascheze absenţa comun iunii de paradigmă. Setu ri l e  de procedu ri pr in care 
se oferă spectatoru l u i  i l uz ia reacţ ie i ,  a "răspunsu lu i " nu face decât să reducă 

"patib i l i tatea" , adică d ispon ib i l itatea de a con-simţi  la pas ivitate, aceasta d in  
u rmă doar  aparent depăşită pr in  i nteractivitate . Autoarea ia d rept exemplu jocul 
pe calcu lator ca obiect estetic ,  arătând cum acesta, f i ind "afazie din ambele 
părţi " , anu lează "speranţa ca-prezenţei" , care este esenţa teatru l u i .  

Atmosfera congresulu i  a fost cam prea rigidă şi solemnă. În marea majoritate, 
comun icări le au fost citite conşti incios , puţine au fost intervenţi i le  l ibere, care să 
declanşeze schimbul de idei . În aceste condiţi i ,  mi se pare bizar faptul că uni i  
au deplâns caracterul "eseistic-publ icistic" al prezentări lor (M i runa Runcan ,  în 
Observator cultural, nr. 194, pag . 4) . Este reflexul probabi l  al disputei , pe care o 
considerăm steri lă, între partizan i i  eseulu i  "neserios" şi cei ai cercetări i şti inţifice 

"onorabi le" . 



Criticul de teatru Marina CONSTANTI N ESCU lansând volumul 
Dan Micu- un destin spulberat de Doina PAPP. 

Un colţ din expoziţia artistului fotograf Florin BIOLAN. 


