700 TEATRUL-

Cu o performanta remarcabila a Elenei Popa (Dora) — pe care mi-o amintesc
in Anfisa din Trei surori — cantandu-si putin ardeleneste unele cuvinte, cu
performante gradate in jurul ei, unde graviteaza pe cercuri cu raze diferite tatal
(Constantin Cojocaru), un ipocrit efeminat, mama (Lucia $Stefanescu), o ipocrita
ferma, medicul (loan Coman), un ipocrit stiintific, Domnul subtire (Karl Baker),
cel care o introduce brutal in viata, si ceilalti;: Mihai Calota, Alexandru Pandele,
Sebastian si Narcis, figuri de fundal, create deliberat asa, spectacolul, montat
intr-o scenografie (Stefan Caragiu) de fantezii moderne, in care kitsch-ul e insusi
semnul lumii alese ca laborator pentru experimentarea ideilor, e unul care ar putea
sa convinga. Depinde numai de forta celor care-l vad, de capacitatea lor de a nu
amesteca propriile resentimente fata de cei care vor sa-i inlocuiasca in lume, cu
judecata pura, pe terenul estetic. Caci aici, pe-acest teren, de altfel alunecator, poti
fi de acord si cu ceea ce nu accepti defel in viata.

Piesa, dar si spectacolul, ar putea fi considerata o meditatie sociala, daca
acesti termeni nu ar apartine acelui val al aparentelor (maya) pe care meditatia
respectiva chiar intentioneaza sa-l sfasie, spre a ne arata cat de gol, de calp, e
totul in spatele sau.

Cristina Modreanu
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Daca uneori, in drumurile mele prin tara, mi s-a intamplat sa ma intreb,
dupa ce am vazut un spectacol, la ce bun mai functioneaza un teatru sau
altul, din moment ce au devenit focare de kitsch si de prost gust, ajungand sa
perverteasca un public docil, care se multumeste cu orice i s-ar da, ma bucur
sa spun ca mai sunt si execeptii. CaAnd spun exceptie nu ma gandesc la acel
teatru care sa produca fenomene, evenimente in lant, sau sa puna bazele unui
centru de cercetari in domeniu, ambitionand sa influenteze istoria acestei arte
(desi n-ar fi rau sa avem si asa ceva), ci acele institutii care, functionand prin
alimentare din banii publici, sa se dovedeasca utile comunitatii in mijlocul careia
activeaza. Un asemenea teatru este cel numit “Toma Caragiu” din Ploiesti,
condus de un teatrolog al carui unic pacat este acela de a se deda regiei din
cand in cand. Altfel, Lucian Sabados stie sa aleaga textele cele mai potrivite
pentru publicul sau, pe care a ajuns, in timp, sa-l cunoasca bine, reuseste sa
atraga regizorii care sunt adevarate resurse de energie pentru trupele cu care
au lucrat — vezi Alexander Hausvater sau Victor loan Frunza —, dozeaza corect
genurile aduse in scena, asa incat in repertoriu sa existe si piese de bulevard
si texte clasice si comedii romanesti, dar si acele spectacole care “sa faca
valuri” (aud ca, intre timp, a ajuns pe scena ploiesteana si unul dintre cei mai
vii tineri creatori de la noi, regizorul Radu Afrim). Este o arta aceea de a picta,
in tonuri bine alese, tabloul unei stagiuni, asa incat toti privitorii s& gaseasca
un unghi din care sa-l poata admira, iar meritul acesta ii revine teatrologului
Lucian Sabados. Care i-a convins, de curand si pe binecunoscutii profesionisti
ai scenei, regizorul Victor loan Frunza si scenografa Adriana Grand sa monteze
la Ploiesti.
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Cei doi au pornit in demersul lor scenic de la un text semnat de fratii Karel
si Josef Eapek, Lumea insectelor, o “comedie alegorico-fantastica”, transformata
intr-un avertisment serios pentru cine are urechi sa auda. O serie de intdmplari din
lumea insectelor sunt observate atent de un vagabond fara nici un rost pe lume,
care ajunge astfel sa fie purtatorul de cuvant al scriitorilor, atragandu-le atentia
oamenilor ca nu sunt cu nimic mai buni decat fluturii si gandacii. Daca primii sunt
usuratici, superficiali, atrasi de lumini si de cantece, ceilalti au obsesia agonisirii,
iar scorpionii i vaneaza si pe unii si pe altii, amintindu-ne tuturor ca existenta ne
atarna - fie ca suntem gaze sau oameni — de un fir de ata.

Spectaculos in derizoriul lui este spatiul creat de scenografa Adriana Grand,
un univers ridicat parca din materiale reciclabile — de la casa in care se stabileste
familia de greieri, pana la locul de siesta al fluturilor, alcatuit din anvelope uzate,
sau la averea gandacilor de balegar, care nu e altceva decat un ghem de sticle de
plastic, in centrul caruia clipeste ecranul unui televizor, intrupand mizeria deplina.
Sunt puncte din aceasta scenografie care formeaza baza unor adevarate eseuri
despre lumea in care traim, integrandu-se intr-un discurs scenografic coerent,
a carui forta primeaza in spectacol. Aceasta demonstratie de imaginatie a
scenografei Adriana Grand culmineaza cu o bizara parada de moda, in care linia
de creatii vestimentare e “crosetata” din tevi, CD-uri, foi de metal, becuri colorate,
plastic etc. (scena respectiva, insa, pare desprinsa de restul spectacolului, aici
producandu-se o ruptura epica, provocata de taieturile operate in text).

Din scena nu lipseste obisnuita orchestra, interpretand live temele muzicale
compuse de Marius Leau. De data aceasta, actorii sunt si ei provocati sa devina
interpretii unor “hit-uri” imbinand teme obsesive, a caror sonoritate mi s-a parut ca
ar semana cu cea din alte spectacole realizate de aceeasi echipa (pentru public,
insa, faptul nu are, bineinteles, nici o relevanta). Reusesc foarte bine aceasta
interpretare.

Nu e deloc o lume idealizata cea a gazelor, ci, dimpotriva, una construita
dupa chipul si asemanarea lumii noastre, asfixiata de resturi menajere, gunoaie,
fum de esapament, aglomeratie, zgomote. Cele doua motociclete care irump in
scena cu reflectoarele in ochii publicului se adauga si ele acestui furnicar urban
vazut parca sub lentila unui microscop. Dintre actori, cu totii supusi unui deloc
simplu exercitiu de transformare, se remarca, in primul rand, Andrei Vasluianu
— in rolul vagabondului a carui privire uimita, plina de sinceritate, se apleaca
asupra insectelor a caror zbatere o asculta cu mare interes, de parca ar fi vorba
despre fiinte foarte apropiate. Gasind calea de a construi un discurs al simplitatii
induiosate de lucrurile mici, reflectie a lumii noastre, tanarul actor ii da personajului
sau toata caldura de care avea nevoie pentru ca spectatorul sa-I perceapa ca pe
un intermediar, ca pe un ghid in acest univers atat de aproape noua, dar pe care
ne-am obisnuit sa-l ignoram. El este motorul constientizarii acestei apropieri, asa
cum, a fost, pentru generatii intregi, un poem simplu, lacrimogen chiar.

Nu mai putin, Ada Simionica se dovedeste excelenta pe post de nimfa abulica,
ce nu-si pierde speranta in maretia vietii, pe care o preamareste in ciuda scurtei
sale existente de efemerida. Ideea de a o “deghiza” in pompier, gata sa stinga el
insusi focul in care va arde din prea multa energie a vietii este induiosatoare, la
fel ca tonul perorarii bietei nimfe, a carei puritate trece ignorata pe langa toate
celelalte personaje ale acestei lumi bizare. Un strop de frumusete in mizeria
generalizata, frumusete simbolizata, in final, si de zborul unui mic aeroplan, fragil
ca o insecta, al carui bazait ne readuce brusc la realitate, in timp ce luminile din
sala se aprind.

Roiul de gaze pleaca, morala povestii ramane...



