
sunt ascunse, în timp ce se aude nostalgic şi înălţător un  pian. Finalul descompune 
la propri u  casa i reală de tortură sufletească a bietelor fiinţe claustrate, care dispare 
din univers . Un spectacol ca un "colibri de dragoste". 

Teatrul Dramatic "Fani Tardini" Galaţi - Casa Bemardei Alba de Federico Garcfa Lorca. 
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Carmen Duru (Adela), Carmen Albu (La Poncia), Gabriela Reder (Prudencia), Oana Preda Gheorghe 
(Cerşetoarea), Marcel Bogza (Pepe Romano) �i Dan Căpăţână. Premiera: 6 decembrie 2003. 

Alina MANG 

Sunt puţi ne spaţi i le  în Bucureşti în care t ineri i ,  dorn ici să se exprime prin 
teatru , necenzuraţi (fie de factori externi ,  f ie de propri i le lor temeri) ,  îşi găsesc loc. 
Unul d intre e le este Casa de Cu ltură "N icolae Bălcescu". I ntim şi  elegant, totodată, 
el le oferă, celor care vin să lucreze aici un spectacol, cadrul în care te poţi juca 
cât de l iber vrei de-a teatru l .  Profesional ismul  depinde doar de t ine. Că se poate, 
a dovedit-o montarea O noapte furtunoasă sau Nr. 9 după textul lu i  I . L. Caragiale, 
care i-a adus reg izoarei Theodora Câmpineanu Premiu l  U N ITER pentru debut. 

Aceeaşi operă literară a fost punctul de plecare al unui alt spectacol de la MAO: 
O noapte. furtunoasă, în regia lu i  Dan Vasile. Ştiam că aici cuvintele de ordine sunt 
experimentul ,  refuzul prejudecăţilor şi , de asemenea, ştiam că reg izorul este un artist 
cu o puternică forţă imaginativă, însă, cu toate acestea, spectacolu l  m-a surprins. 

Pozitiv, pr in fantezia construcţie i ,  care m i-a dovedit încă o dată că i ngeniozitatea 
în abordarea unu i  text şi în soluţionarea în deta l iu  a tuturor impl icaţi i lor sale scenice 
este u n ul d intre atuu ri le lui Dan Vasi le. Atâta vreme, însă, cât slujeşte ideea 
spectacolulu i .  Dar, m-a surprins negativ, tocmai pri n  l ipsa acesteia. 

Caricatura este profundă în opera dramaturgulu i ,  iar folosirea textulu i  drept pretext 
pentru o parodie uşoară, fie ea şi de o vădită fantezie, induce ideea de superficialitate. 

N u  m-am gândit că voi vedea u n  Caragiale jucat în cheie asiatică. Actorii 
nu erau  japonezi , dar l umea Nopţii furtunoase a fost transpusă pe tărâm n ipon , 
împrumutând,  parodic, d in e lementele sale tradiţionale: samu ra i ,  chimonouri ,  
costumaţie ş i  machiaj specifice. Repl ic i le au fost suprimate, s-au păstrat doar 
cele care desenau cadru l  poveşti i .  Aceeaşi , cu u nele "adaptări": Spiridon este u n  
robot, semn d isti nctiv a l  supremaţiei tehnici i  japoneze, R ică Ventu riano u n  marinar 
de peste ocean , care a poposit pe insu lă ş i  s-a îndrăgostit de o tânără loca ln ică, 
adică Ziţa. Şi de aici f irul istoriei se deapănă în contin uare pe situaţi i le  ştiute. 
Rosti rea repl ici lor imită tonal itatea şi s istemul  de frazare ale l imbi i  japoneze. Sunt 
găsite şi puse la punct mici clenciuri care decupează şi redefinesc personajele în 
structura spectacolul u i .  Actori i au intrat în pielea eroi lor cu noile lor date şi  tratează 
cu seriozitate parodia roluri lor orig i nale.  Muzica live sprij ină crearea atmosfere i ,  
punctând momentele importante. Există cu loare în  spectacol . poftă de joc şi  joacă, 
se vede că a fost constru it cu plăcere, acolo, la repetiţi i ,  într-u n  spirit de echipă, 
dar absenţa une i  idei care să coaguleze toate aceste energ i i  ş i  să le conducă spre 
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o f in�l itate rotundă, r:notivată a actu lu i  scenic, m-a făcut să am sentimentul ris ipir i i  
lor. Ş1,  l a  urma urme 1 ,  tot nu am înţeles:  de ce tocmai Carag iale? 

Com
_
pania Mică, în parteneriat cu Casa de Cu ltură "Nicolae Bălcescu", cu sprij inul 

Cosmopohtan - O  noapte furtunoasă de I .L. Caragiale. Regia: Dan Vasi le. Costume şi machiaj :  
Nataşa Andreska. Muzica: Einuiea. Cu :  Clara Flores, Gabriela Crişu, Daniel Iancu, Alexandru 
Gheorghiu,  Gabriel Răuţă, Al in Teglas, Ştefan Ruxandra. Data premierei:  7 decembrie 2003. 

Voicu DRAGOM/R 

Norocul Îi ajută pe cei Îndrăzneţi este un spectacol coupe, având ca sursă 
o cazuistică aproape natural istă. Trei vârste ale femei i  moderne stau sub semnul 
ratăr i i ,  iar transpunerea vizuală a temei este real izată p rin  metafora fi lmulu i  rupt, 
a cadrelor albe de proiecţie. 

Franz Xaver Kroetz este un dramaturg german ce scrie încă din ani i  '70. 
Limbajul  personajelor sale este compus din cl işee, banal ităţi, proverbe sau chiar 
tăceri incomode. O profundă criză emoţională le inhibă comunicarea articulată, dând 
cuvântului un rol de apendice al fi inţei .  Kroetz creează un real ism sti l izat şi necruţător, 
care, în cazul de faţă, modelează trei episoade compacte şi verbalizate diferit. 

Montarea Gianinei Cărbunariu este inegală ca valoare, ca urmare a structurii 
sale fragmentare. Conştient sau nu, reg izoarea s-a s luj it de trei modal ităţi succesive 
de semnificare :  falsul naiv al  imagin i i-şoc, acumularea de elemente într-o structură 
de t ip fabulă ş i ,  în f ine, monologul  clasic, obositor de expl icativ. 

Episodul Întâi: o femeie tânără călătoreşte într-un compartiment de tren, cu 
bebeluşul în braţe, spre oraşul în care trăieşte tatăl copi lu lu i .  Banal :  ea este o muncitoare 
săracă, copi laşul este din flori, tatăl este un bărbat ca toţi cei lalţi - însurat. 

Monologul ei este perfect fronta l ,  aparent naiv. Cu o mişcare calcu lată şi 
bruscă, trupul copi lu lu i  cade, în mâna femei i  rămânând capul art if icial cu şuviţele 
blonde. I storisirea devine un joc mal ign cu ţeasta din cauciuc, al  unei fetiţe ce are 
un plan de supravieţu i re într-o lume a bărbaţilor. Pe muchie de cuţit, Maria Obretin 
joacă în cheia inocenţei trucate, a codiţelor de ingenuă. 

Al doilea episod: o funcţionară trăieşte singură într-o cameră de trei metri 
pătraţi .  Pentru a supravieţui în spaţiu l  dat, omul are nevoie de ordine. Dar ordinea se 
transformă în pedanterie, pedanteria în ritual domestic, ritualul ia forma robotizări i .  

Claustrarea (autoimpusă, aş crede) păstrează toate rudimentele une i  
activiţăţi normale, amputată cu b istur iul  dezumanizări i .  A mânca este necesar ş i  
meschin ;  îmbrăcatu l are un iz de frustrare erotică; cit itul se reduce la răsfoi rea 
cataloagelor de produse d in  supermarket ; un goblen neterminat este o expresie 
artistică, spălatu l vaselor este o împărtăşanie.  

Evadarea cere imaginaţie ,  dar imaginaţia este sufocată de obsesia conservării 
substanţei . Nici un gând , n ici un gest, nici un strop de şampon de vase nu trebuie 
risipit . Există însă ceva ce nu poate f i pus în ambalaj vidat: muzica. Camera femei i  
este, de fapt, un rad io supradimensionat, care transmite în permanenţă melodi i  de 
vini l ,  romanţioase, puţin ridicole .  Femeia se sinucide, luând un pumn de pasti le, 
în t imp ce cântecul devine asurzitor. Coca Bloos oferă un recital de excepţie. Fără 
nici  un cuvânt şi fără pantomimă, ea dă măsura acelei violenţe subterane ce 
traversează spectacolu l  G ianinei  Cărbunariu de la Teatrul ACT. 


