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o f in�l itate rotundă, r:notivată a actu lu i  scenic, m-a făcut să am sentimentul ris ipir i i  
lor. Ş1,  l a  urma urme 1 ,  tot nu am înţeles:  de ce tocmai Carag iale? 

Com
_
pania Mică, în parteneriat cu Casa de Cu ltură "Nicolae Bălcescu", cu sprij inul 

Cosmopohtan - O  noapte furtunoasă de I .L. Caragiale. Regia: Dan Vasi le. Costume şi machiaj :  
Nataşa Andreska. Muzica: Einuiea. Cu :  Clara Flores, Gabriela Crişu, Daniel Iancu, Alexandru 
Gheorghiu,  Gabriel Răuţă, Al in Teglas, Ştefan Ruxandra. Data premierei:  7 decembrie 2003. 

Voicu DRAGOM/R 

Norocul Îi ajută pe cei Îndrăzneţi este un spectacol coupe, având ca sursă 
o cazuistică aproape natural istă. Trei vârste ale femei i  moderne stau sub semnul 
ratăr i i ,  iar transpunerea vizuală a temei este real izată p rin  metafora fi lmulu i  rupt, 
a cadrelor albe de proiecţie. 

Franz Xaver Kroetz este un dramaturg german ce scrie încă din ani i  '70. 
Limbajul  personajelor sale este compus din cl işee, banal ităţi, proverbe sau chiar 
tăceri incomode. O profundă criză emoţională le inhibă comunicarea articulată, dând 
cuvântului un rol de apendice al fi inţei .  Kroetz creează un real ism sti l izat şi necruţător, 
care, în cazul de faţă, modelează trei episoade compacte şi verbalizate diferit. 

Montarea Gianinei Cărbunariu este inegală ca valoare, ca urmare a structurii 
sale fragmentare. Conştient sau nu, reg izoarea s-a s luj it de trei modal ităţi succesive 
de semnificare :  falsul naiv al  imagin i i-şoc, acumularea de elemente într-o structură 
de t ip fabulă ş i ,  în f ine, monologul  clasic, obositor de expl icativ. 

Episodul Întâi: o femeie tânără călătoreşte într-un compartiment de tren, cu 
bebeluşul în braţe, spre oraşul în care trăieşte tatăl copi lu lu i .  Banal :  ea este o muncitoare 
săracă, copi laşul este din flori, tatăl este un bărbat ca toţi cei lalţi - însurat. 

Monologul ei este perfect fronta l ,  aparent naiv. Cu o mişcare calcu lată şi 
bruscă, trupul copi lu lu i  cade, în mâna femei i  rămânând capul art if icial cu şuviţele 
blonde. I storisirea devine un joc mal ign cu ţeasta din cauciuc, al  unei fetiţe ce are 
un plan de supravieţu i re într-o lume a bărbaţilor. Pe muchie de cuţit, Maria Obretin 
joacă în cheia inocenţei trucate, a codiţelor de ingenuă. 

Al doilea episod: o funcţionară trăieşte singură într-o cameră de trei metri 
pătraţi .  Pentru a supravieţui în spaţiu l  dat, omul are nevoie de ordine. Dar ordinea se 
transformă în pedanterie, pedanteria în ritual domestic, ritualul ia forma robotizări i .  

Claustrarea (autoimpusă, aş crede) păstrează toate rudimentele une i  
activiţăţi normale, amputată cu b istur iul  dezumanizări i .  A mânca este necesar ş i  
meschin ;  îmbrăcatu l are un iz de frustrare erotică; cit itul se reduce la răsfoi rea 
cataloagelor de produse d in  supermarket ; un goblen neterminat este o expresie 
artistică, spălatu l vaselor este o împărtăşanie.  

Evadarea cere imaginaţie ,  dar imaginaţia este sufocată de obsesia conservării 
substanţei . Nici un gând , n ici un gest, nici un strop de şampon de vase nu trebuie 
risipit . Există însă ceva ce nu poate f i pus în ambalaj vidat: muzica. Camera femei i  
este, de fapt, un rad io supradimensionat, care transmite în permanenţă melodi i  de 
vini l ,  romanţioase, puţin ridicole .  Femeia se sinucide, luând un pumn de pasti le, 
în t imp ce cântecul devine asurzitor. Coca Bloos oferă un recital de excepţie. Fără 
nici  un cuvânt şi fără pantomimă, ea dă măsura acelei violenţe subterane ce 
traversează spectacolu l  G ianinei  Cărbunariu de la Teatrul ACT. 



Şi ultimul episod: o pensionară va fi dusă la un �zi l  de b�tr�n i  . . 
îşi f�ce bagajele, 

cu conşti i nţa că este începutul unei  agon i i  prelung ite, a l  care1 pnm s1mptom este 
p ierderea amint i ri lor. Previ�ib i l ,  .expozitiv ? i fără nerv, a�est ult 1m fr�g

r:
nen� este c:> 

scădere. I nterpretarea Lum1n 1ţe1 Gheorgh 1u  este corecta , dar v1na p l lct1se l 1 1  se afla 
la regizor, care nu a evaluat corect textul dramatic. . . . 

Norocul Îi ajută pe cei Îndrăzneţi este spectacolu l  de debut al G1an 1ne 1  
Cărbunari u .  Aştept acum ca ea să se dovedească o prezenţă reală ,  i nteresantă şi 
incomodă a peisaju lu i  teatral bucureştean . 

Ion PARHON 

Cu pri leju l  împl in iri i  celor cinci secole de atestare documentară a Episcopiei 
Râmniculu i ,  teatrul vâlcean "Anton Pann" a prezentat în premieră absolută spectacolul 
cu piesa Hoţul de mărgăritare, de Valeriu Anania . Preluată din Evanghelia după Luca, 
parabola "fiu lu i  risipitor" este edificatoare pentru mariaju l  d intre dimensiunea moral­
teologică şi cea eJevat poetică ce caracterizează scrisul aceluia pe care îl cunoaştem 
îndeobşte drept I nalt Preasfinţitul Bartolomeu, Arhiepiscopul  Vadulu i ,  Feleacului  şi 
Cluju lu i .  Esenţa parabolei este bine sintetizată prin cuvintele lu i  Constantin Noica, 
găzduite şi în caietu l-program al spectacolu lu i :  "Fiul risipitor nu făcea altceva decât 
să cheltu iască. Dar şi fratele său risipea. Există risipa celui care, întocmai fiului d in 
parabolă, cheltuieşte fără să fi strâns, dar există risipă şi la cel care strânge, fără să 
poată aduna. Fratele f iu lui risipitor aşa face. El strânge ascultare după ascu ltare şi 
faptă bună după faptă bună, iar în u ltimul ceas, când nu poate înţelege şi nu poate 
ierta dragostea tatălui pentru cel ce a risipit, pierde el însuşi tot ce a adunat". 

Printr-o migăloasă şi inspirată prelucrare a materialului dramaturgie, redi­
mensionat fără a- i  "amputa" n ici tensiunea intelectuală a conflictu lu i ,  n ic i  virtuţile 
poematice ale dialogulu i ,  populat de nu puţine şi emoţionante "maxime" proprii 
învăţămintelor bibl ice, regizorul Adrian Roman (di rectorul trupei vâlcene) reuşeşte 
să ne restituie miezul de lumină spirituală al acestui text, într-o expresie scen ică 
l impede şi coerentă, susţinută şi prin scenografia sugestivă, aerisită , semnată de 
I leana Mihăescu. Accentul este pus pe transparenţa poetică a cuvântulu i ,  pe forţa lui 
emoţională decurgând din adevăr şi d in  fi resc, departe de tuşa groasă a teatral izării 
cu orice preţ, departe de tonul moralizator sau ostentativ cucernic, ca şi de discur­
sivismul ce ar fi putut să obstrucţioneze legătura dintre scenă şi spectatori. Există 
şi unele pasaje în care i nterpreţii par mai puţin convinşi de încărcătura fi losofică şi 
poetică a replici lor sau când tind să se lase furaţi de un ton explicativ, opus simplităţii 
şi s incerităţii de ansamblu ale spectacolu lu i ,  impuse de regizor. Dincolo de aceste 
ezitări şi inconsecvenţe, dificultăţi le textulu i  sunt survolate în chip remarcabi l şi dau 
seama de efortul încununat de succes al trupei , reunindu-i pe Doru Zamfirescu, 
Sorin Ionescu, Laurenţiu Stratan ,  Radu Constantinov, I ul ia Alexandrescu, Remus 
Vlăsceanu, Al ina Mangra, Gabriel Banu. Din fericire ,  în acea sală pl ină la premieră ,  
care i -a aplaudat cu căldură pe artişti , am recunoscut numeroase personal ităţi de 
frunte a le vieţi i bisericeşti şi a le puteri i  locale. Ce b ine ar fi ca lucrul să se petreacă 
mai des aici , la Râmnicu Vâlcea, iar respectul pentru eforturi le şi p rivaţ iuni le acestui 
inimos colectiv să conducă la final izarea proiectului de construcţie a noulu i  teatru! 


