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CRAIOVA SHAKESPEARE FESTIVAL

Una dintre problemele cu care se confruntd spatiul nostru teatral este
lipsa legaturii cu experiente artistice similare din afara. Privit astfel, pe insula
romanesca, unde ancoreaza rare vapoare si de unde pleaca si mai putine,
traim ntr-o lipsa de raportare acuta, fiindu-ne propriul reper, privati de o bogatie
despre care doar auzim din cand in cand. Singura punte stabila pana acum si
de anvergura este Festivalul de la Sibiu. Si acesta, 1n ultimii ani, sufera insa de
sindromul regionalizarii, caci se axeaza pe creatiile lui Andreij Zholdak, realizate
in teatre ucrainiene. De altfel, experiente fascinante, pe muchie de cutit, extrem
de puternice ca impact, starnind reactii adverse, de la adoratie la repudiere,
celelate (multe) spectacole aduse aici, fiind, cu rare exceptii, productii de scoala,
experimente care dau pulsul unui nivel primar al artei scenice din alte culturi.

Intdmpinand greutati, dar avand in spate perseverenta si daruirea totala catre
teatru a domnului Emil Boroghina, ,Craiova Shakespeare Festival“ i se alatura
Festivalului de la Sibiu in efortul de a face ca societatea teatrala romaneasca sa
fie una deschisa. A patra editie a festivalul craiovean, trebuia sa aiba loc la finele
stagiunii trecute. Din motive de totala lipsa de planificare la nivel ,cultural” inalt,
banii au ajuns prea tarziu, astfel ca s-a desfasurat, abia, la sfarsit de septembrie.
Bine si asa, am spune noi. Surprinzator si de neconceput probabil pentru oricine
ar privi din exterior si si-ar pune problema unde si carui tip de societate am
vrea sa ne integram, daca la nivel de infrastructura ne situam inca pe palierul
impravizatiei.

In ceea ce priveste gandirea artistica a manifestarii, programul a fost
incitant prin diversitate si noutate. A cuprins lansari de carte, o sesiune de
shakespearologie si a adunat tot ce este valoric in acest moment in materie
de spectacol Shakespeare la noi, iar ca gest suprem, dand ocazia Hamlet-
ului lui Vlad Mugur sa mai traiasca timp de o poveste scenica. Prezenta
straina a insemnat spatiul slav sau postsovietic — de la cei mai sudici la
cei mai nordici, lituanieni si rusi la sudicii sloveni — cu incursiuni in teatrul
japonez si cel german. In popasul meu craiovean m-am intéalnit, in trei seri, cu
trei spectacole total diferite, chiar daca le lega un punct comun fie lingvistic,
fie politic.

Vorbeam la Tnceput despre dificultatile cu care se fac lucrurile la noi. Este
surprinzator astfel sa auzi despre existenta unui teatru din fosta Uniune Sovietica,
,Lime Light Theatre", un teatru de proiecte, singurul din Moscova in care se joaca
in limba engleza, pentru publicul strain, dar nu numai. A produs un spectacol de
succes, A douasprezecea noapte, in sase luni de la demararea activiatii. Au fost
necesare, dupa cum spun statisticile lor, 32 de zile de casting pentru alegerea
trupei, 1004 ore de engleza pentru ca interpretii sa poata rosti textul intr-o limba
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Scena din A doudsprazecea noapte de Shakespeare. Regia: Nina Chusova.

cat mai autentica, sunt 67 de persoane implicate in proiect, se joaca intr-o sala cu
318 locuri, in foaier spectatorii sunt intdmpinati cu un mic cocteil, pretul unui bilet
este de 100 §...!!!

Insa marea calitate a acestui proiect este spectacolul insusi. Modern,
dinamic, o parodiere fina a unei vieti idilice in care protagonisti nu au alt
scop decat sa se tina de intrigi si sa iubeasca. Daca am sta de-o parte si am
judeca optiunea estetica a regizoarei Nina Chusova, am plasa-o, undeva, in
zona extravagantei. Caci rolurile sunt interpretate de barbati, toti tineri actori,
care joaca Shakespeare si in acelasi timp canta si danseaza pe melodiile
Beatlesilor, ce devin tema unui aranjament muzical original, energetic, ce
cu ironie capata accente si sonoritati ale muzicii rusesti; orchestra este
pe scena intr-un dialog continuu cu actorii; decorul este format din panze
pictate, si masinarii manevrate ,la vedere" de interpreti; costumele alcatuite
din robe albe, peruci de aceeasi culoare, coturni. Dar distributia perfecta (de
exemplu: Viola si Sebastian sunt chiar doi tineri actori gemeni), performantele
actoricesti si capacitatile actorilor de a juca, dansa, canta concomitent, tot
timpul cu expresivitate, alegand exact masura potrivita (calitati ce ar trebui
sa fie firesti si sa nu mai mire la un actor), stiinta regizoarei de a pastra cu
decenta limita dintre arta si show, au facut ca spectacolul sa fie o adevarata
incantare.

Despre altfel de lume vorbeste si dintr-o altfel de lume vine Hamlet-ul lui
lon Sabdaru (Teatrul ,Eugen lonescu®, Chisinau). ,Sunt patru secole de cand
Shakespeare a scris acesta tragedie a razbunarii si umanitatea este la fel de
constanta in setea sa de autodistrugere.“, spune regizorul Afirmatia sa nu vine
numai dintr-o stricta analiza a starii de fapt de astazi, ci are dramatismul unor
experiente de viata traumatizante, din spatii plasate de istorie inca in umbra
normalitatii clipei.Vizibil acest lucru si in constructia scenica. Intr-un spatiu inchis,
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negru ca o celula, o bucata de cer se vede undeva foarte sus, un spatiu fara ecou,
in care personajele imprumuta din datul locului. Insa pe o scena nuda, cuvantul,
gestul, miscarea sunt singure in fata spectatorului. Pot sa se etaleze in adevarata
splendoare ideatica si emotionala sau, din contra, sa cada in propria capcana, caci
spatiul poate functiona ca o gaura neagra care in loc sa potenteze, absoarbe. Asta
daca forta de semnificatie nu este suficient de puternica pentru a trece dincolo. Si
asa s-a intamplat in montarea lui lon Sapdaru. Cauzele? Poate lipsa de adancime
tocmai din dorinta adincimii, poate apelarea la rezolvari prea facile, uzate (tema
orbilor — corul celor oprimati), poate o cautare prea vizibila a simplitatii care este
uneori sinonima cu saracia de mijloace, poate fragilitatea trupei, prea tanara inca
si total diferita fata de cea cu care teatrul lui Petru Vutcarau ne incanta in deceniul
trecut... Oricum, o intalnire neimplinita despre neimplinire.

Realizat in 1999, de catre unul dintre celebrii regizori lituanieni, Rimas
Tunimas, Richard al lll-lea este productia unui Teatrului National, cel din Vilnius.
Un spectacol in primul rand de impact vizual, cu o constructie elaborata a
spatiului ce trimite catre zona suprarealista. Un spatiu in continua metamorfoza,
ca un camp de lupta in miscare, amestec de oameni si obiecte — faclii, steaguri,
platforme, calul lui Richard Ill — aparand si disparind in ceata ce stapaneste
aproape in permanenta scena, actiunea, si in spatele careia se ascunde Richard
lll. Pentru Rimas Tuminas, Richard este bufonul dement, razbunator si ambitios,
dar nicidecum crud. Dominarea lui nu este directd, tiranica, ci subtila, insinuanta.
El mizeaza pe slabiciune, nu pe frica. li face pe ceilalti partasi ai propriilor sale
probleme, ii transforma in parteneri egali, activ implicati in viata sa, punandu-le pe
umeri povara vinovatiei, deci anihilandu-i. Personajele nu mai au astfel capacitatea
de a comunica, o fac prin intermediar, publicul, caruia i se adreseaza, cuvantul
ricosand. Numai Richard (Vytautas Grigoris) are puterea unei relatiei cu ceilalti.
Pentru ca asta este masura artei sale. Castiga prin moartea latenta a celorlalti.
Cu toata coerenta metaforei regizorale si profesionismul actorilor, undeva, asupra
spectacolului Teatrului National din Vilnius a planat insa aerul unui d€ja vu. Avand
in vedere ca a fost creat acum patru ani, sa functioneze oare timpul ca un custode
care poate aduna si spectacolele intr-un muzeu?

P.S. Despre creatia lui Rimas Tuminas si a altor regizori lituanieni, vezi
articolele de la pag. 53 si pag. 136.

Catalina PANAITESCU
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Craiova Shakespeare Festival nu a fost numai o intalnire dedicata operei
shakespeariene, unde Teatrul Marelui Will a provocat ganduri si controverse
printre adepti, cunoscatori, oameni de teatru si publicul larg.
Craiova Shakespeare Festival a fost dedicat studentilor, unii — viitori

shakespearologi, care au avut numeroase oportunitati de a surprinde si cunoaste
fenomenul Shakespeare in complexitatea lui.



