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Tolosa, s-au dovedit extrem de atenti, de generosi, preocupati ca oaspetii sa se simta
bine si sa-si doreasca sa revina in Tara Bascilor.

De revenit am mai reveni, pentru ca ne-au placut oamenii, mai putin stresati,
mai volubili, dornici sa cunoasca mai multe despre tara noastra, ca si zona plina de
verdeata, cu o istorie incarcata, dar acest lucru nu depinde numai de noi. Am avut
ocazia sa vad pe viu succesul pe care teatrul romanesc, fie el si de papusi,il are
in lume si sustin cu tarie ca nici un ambasador, senator sau deputat nu poate iesi
invingator din concurenta cu arta...
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larna japoneza nu seamana deloc cu iarna medievala a Iui Shakespeare si nici
macar cu anotimpul misteriosului continent asiatic. Cel putin iarna japoneza modern
gandita de regizorul englez William Galinsky. Spectacolul sau, Poveste de iarna, a
ajuns, pentru doua zile tomnatice, la Bucuresti si la Craiova, intr-un turneu european
care a inclus si Rusia si Franta. Interpretarea apartine actorilor de la Théatre du Sygne
din Tokio cu care teatrul romanesc a mai colaborat si anul trecut in cadrul zilelor
japoneze la Bucuresti, cind au fost prezentate piesele Negutatorul din Venetia de
William Shakespeare si Macbett de Eugen lonescu, ambele in regia lui lon Caramitru.
Compania teatrala nipona monteaza texte ale unor dramaturgi clasici pe care le prezinta
in cadrul schimburilor culturale, la festivalurile de teatru din capitalele europene.

Simplitatea decorului si a costumelor transforma eroii in oameni ai zilelor noastre.
De fapt, regizorul spectacolului ne anunta intr-o foicica-program ca nici nu exista eroi
in aceasta piesa. Seiya Nakano joaca un Leontes al secolului XX, cu bune, cu rele,
cu mojicie si nervi, cu pocainta si convingere. Interpretarea nu are nimic in comun
cu teatrul lui Shakespeare, este, mai degrabd, (prea) obisnuita si blazata. Camillo,
curteanul care-i va trada planul urzit impotriva prietenului sau, Polixenes, este adus
in scena de Rikiya Koyama. Cea mai buna, poate, interpretare din spectacol, Camillo
este vesel, curajos, omenos, modern, cu mustacioara si ochelari (pe care-i sterge cu
carpa). Atsuko Kawaguchi este o Hermione plina de demnitate, judecata si intemnitata
cu seninatate. Motonobu Hoshino este un bandit plin de haz care stie romaneste, fura
romaneste si isi face biografia pe ritmuri de hip-hop.

Pe langa tonurile moderne (ciorapeii verzi ai slujitorilor, ciorapeii maro ai vitelor
nobile, hainele gri de la curtea regelui, lepadate de cei care dispar din scena, oitele
Perditei cu posete atarnate de gat, coifurile mai mari sau mai plate in forma unor
acoperisuri de case etc.), se strecoara cateva elemente de decor ale teatrului nipon
in scenografia lui Nobutaka Kotake, care persista pe tot parcursul piesei. Perioada
noneroica pe care o traim este tocmai potrivitd pentru o poveste de iarna japoneza,
crede directorul artistic al teatrului, Seiya Tamura, fondator, de altfel, al Teatrului
Globe din Tokyo. Cu toate acestea, ceva din spiritul nipon ramane. Ma gandesc la
morile de vant ca niste ventilatoare ce incep sa bata numai la plecarea personajelor
din scena, simbol al temerii, al ascunzisului, al pribegiei, al izgonirii. Ma mai gandesc
la instalatia din care tasneste pata negricioasa care acopera pe fiecare in clipa mortii.
Ma gandesc la trei-patru lampioane colorate si la muzica instrumentistilor adusi pe
scena, dar si la pasarile ca niste manusi de hartie cu care se joaca copilul regelui
Leontes si cei din anturajul lui, simbolizdnd astfel nestiinta, inocenta, boala, posibil
moartea si in cele din urma aducerea amintse. Care este singura sansa de a fiinta a
actorului pe o cale fara urma.




