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in cuvantul cu care a prefatat colocviul organizat la Festivalul de la Craiova,
criticul de teatru Ludmila Patlanjoglu s-a oprit asupra multiplului Shakespeare, cel
descoperit la o examinare profunda, in straturile de semnificatie din piesele sale
ori in diversitatea unghiurilor din care ele au fost intelese si montate pe scena.
Secolul de curand incheiat ne-a pus in fata unor spectacole care au relevat, cu
deosebire, fie tensiunea dramatica a sperantei, fie tragismul suferintei. Dar mai
implinite au fost cele care au sesizat ambele sentimente, interferenta lor, jocul
suferintei si al sperantei, intr-o lumina ce nu poate fi decat a meditatiei la conditia
dintotdeauna a omenirii.

La intrebarea incitanta a moderatoarei ,Este Shakespeare, asa cum se
spune, un dramaturg universal si contemporan cu noi?* raspunsul a venit, cum
era de asteptat, din partea lui John Elsom, autorul binecunoscut al unei carti care
se deosebeste categoric de acea celebra afirmatie a lui lan Kott, ce a stimulat
conceptia a numeroase spectacole shakespeariene din a doua jumatate a secolu-
lui XX. Pentru specialistul englez important este sa ne apropiem de Shakespeare
si sa-l cunoastem asa cum este intr-adevar, cu toate sensurile operei, nu triate si
amputate de intentiile si preferintele noastre. Este deci necesar sa-| redescoperim
pe Shakespeare cu posibilitatile noastre de investigatie si analiza, mergand
de la personaje, situatii, context cultural-istoric pana la conotatile multiple ale
vocabularului sau. A alege doar intelesul foarte clar al cuvantului este, desigur, usor,
dar procedandu-se astfel se escamoteaza polivalenta semantica a textului
shakespearian. A-i adopta si a-i adapta piesele la epoca noastra, din perspectiva
estetica, politica, filosofica este o cale practicata de teatre, cand mai creator si
interesant ar fi sa se utilizeze in spectacol tocmai informatia ce releva contrastul
dintre societatea lui Shakespeare si cea prezenta. Asa cum l|-a impus teatrul
celor cinci continente, nu exista insa un Shakespeare universal, ci unul particular
fiecarei culturi.

Dupa regizorul Alexa Visarion, se poate afirma, mai curand, ca Shakespeare
ne descopera pe noi, nu invers! Cuvintele pieselor sale vizualizeaza nu numai
intdmplarile dramatice, dar si intelepciunea lor, ceea ce se pierde nu o data.
Autorul cartii Spectacolul ascuns constata faptul ca diferitele epoci si curente,
determinand aspectul scenic, |-au ,tradat“ pe Shakespeare. Oare avem voie sa
omitem din text ce nu ne intereseaza? — se intreaba el. In opinia lui Alexa Visarion,
nu vom obtine mai mult decéat o eliberare din cliseu prin virtuozitatea noului cliseu.
O acumulare documentara de cunostinte, in faza de pregatire a spectacolului,
poate duce la absenta ,deschiderii“, implicit a putintei de sesizare a unor sensuri
noi. Mai necesara ar fi acea ,virtuozitate spirituala“, facandu-l capabil pe regizor
sa corespunda multiplelor sensuri si complexitatii evolutive, proprii textului
shakespearian.



