Oana BORS (Chisinau)

Sunete Teatrale inedite

Tema celei de-a treia editii a Festivalului One man Show, de la Chisinau, a fost,
anul acesta, ,Arta actorului de la saman la teatrul contemporan®. Acest tip de festival,
care face parte dintr-o retea ramificata in toata lumea, avand chiar un presedinte, da o
sansa unui gen de spectacol aflat, poate, undeva mai in umbra. Monodrama sau one
man show-ul sunt o provocare pentru orice actor, obligat, intr-un astfel de expozeu
artistic, la o expunere mult mai completa, dar se pare ca reprezinta si o forma de
supravietuire artistica in hatisul managerial, forma ce nu exclude insa performanta.

Revenind la aceasta editie a Festivalului de la Chisinau, putem spune ca tema
propusa a fost permisiva din punctul de vedere al genurilor de abordat. Acest lucru, a
facut sa planeze un semn de intrebare asupra modalitatii in care juriul si-a ales criteriile
de judecatd, caci a fost pus in situatia de a ierarhiza de la spectacol de actor la teatru-
dans, la prestidigitatie, la spectacol-ritual budist sau la ,,performance yoga“. Probabil cele
cinci premii oferite au acoperit larga plaja de oferte. In acelasi timp, aceasta varietate
stilistica a constituit castigul manifestarii, asa cum depistarea originilor artei interpretative
in practicile ritualice, samanice a constituit latura spectaculara si inedita.

Seara inaugurala a fost deschisa de un ritual al alungarii spiritelor rele, pre-zentat
de un saman autentic, unul dintre cei mai importanti din Siberia — asa cum ne-a fost
prezentat. Dopshun-Ool Kara-Ool din Tuva a fost investit ca saman in 1961, dupa ce
a invatat practicile de la bunica sa, la randul ei saman, bunicul sau fiind calugar budist
(lama). Kara-Ool a fondat la Kyzyl, capitala Tuvei, un centru samanic, Adyg — Eeren
(Spiritul Ursului), unde trateaza bolnavii, ,eliberandu-i de energiile negative”. Ne-am
intrebat cum de a acceptat sa parasesca locurile de obérsie, spatiu sacru pentru un
saman, prin puterea pe care i-o confera legaturile cu spiritele stramosilor si cu cele ale
locului. Raspunul sau: ,Nu sunt nicidecum un saman egoist si doresc sa impartasesc
si altora formele autentice ale artei mele®. Lasand de-o parte aspecte care depasesc
capacitatea noastra si putinta de a le percepe, samanul ,ne-a vrajit‘ prin ineditul formei
de manifestare a ritualului prezentat de el. Pe scena Nationalului din Chisinau, am
descoperit ,pe viu* dovada legaturii practicilor ritualice cu arta scenica. Simbolistica
miscarii, a costumului, a cromaticii acestuia, elementul masca, imbinare intre incantatie,
dans, totul acompaniat de sunetul tobei, stropul de histrionism al samanului, au creat
un spectacol extrem de viu si de patrunzator. Impresionant era extraordinarul control
asupra vocii. aria larga a tonalitatilor pe care le putea atinge, in cantecul samanic
(algysh), a carui analogie o gasim, intr-o varianta mult mai putin performanta, in
formele arhaice ale folclorul nostru la cantecul cu noduri. Toate acestea impreuna au
fost o exemplificare a mijloacelor comune pe care atat ritualul cat si arta spectaculara
le folosesc pentru exprimare, daca au conotatii diferite, chiar opuse uneori.

Alta propunere inedita a fost prezentarea unui ritual tibetan, Chemarea lui Lung-
ta, calul vanturilor. \gor Yanchoglov, un tanar ce a imbratisat budismul, a infiintat
Teatrul Lung-ta la Moscova, unde prin spectacolele sale urmareste sa faca accesibile
invatamintele acestei religii. Textul ce sta la baza spectacolului este Ruga catre Dral,
un ritual de invocare a zeitatii luminii. Lumina este caracteristica principala a vietii
tibetane, cum scria Mircea Glide, ,revelatia vizibila, perceptiva a acelei lumini din
care toate se nasc si care este prezenta in noi insine“. Transformarea in spectacol
a fost facuta de catre guru-ul protagonistului, calugar budist. Astfel, cu siguranta s-a
pastrat autenticitatea transmiterii mesajului religios, uzand de elemente care fac mai
facila perceptia publicului crescut la scoala culturii occidentale. Canturile budiste, in a
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caror incantare actorul folosea tehnica similara ritualului samanic, precum si sunetele
instrumentelor specifice erau redate prin mijloace de amplificare si prelucrare
electronica. Scenei, incarcata de ornamentele spectaculoase, specifice unui templu,
prin simbolistica, prin reprezentare, ii era atasat un imens ecran pe care spectatorul
putea privi proiectii ale lumii tibetane. Trei spatii se intalneau: cel sonor, cel vizual si
cel olfactiv, prin aromele degajate de ierburile arse in vasele de ritual, intr-un mesaj
care transcende imediatul spectacolului de teatru.

Cum arta a inceput prin a reprezenta divinul in forme oferite sau autorizate
de religie, forme prin care astazi se cauta parcurgerea drumului invers de la
act artistic la esenta miturilor reprezinta precuparea multor artisti si si-au gasit
exemplificare si in acest festival. Unul dintrei ei este si Dumitru Fusu, cel care
in 1968 a fondat, la Chisinau, Teatrul Unui Actor. Recitalul sau dupa legenda
Mesterului Manole a fost o abordare a textului prin prisma unor teme vechi din
folclorul romanesc, sustinute ritmic de sunetul tobei.

Tot din categoria estetizarii prin reinterpretarea adevarurilor de baza ale umanitatii
face parte si spectacolul ucrainian Fluturi albi, lanturi impletite. Regizoarea Irina Volitkaia,
etnograf de profesie, pomind de la nuvele lui Vasili Stefanik, realizeaza un spectacol
despre etapele trecerii femeii prin viata: copilarie, matemitate, moarte. Regizoarea aplica
cunostintele despre spatiul spiritual ucrainian tratdnd spectacolul din acesta perspectiva,
cu rafinament si simplitate. Fiecare etapa, definita de catre un obiect-simbol, isi gaseste
in interpretarea, in frazarea, in miscarea actritei Lydia Danilciuk, o tonalitate si un ritm
aparte, care vin dincolo de cuvant. Ea se implica cu intregul corp, de o plasticitate
speciala, trecand cu usurinta de la candoare la senzulitate, la sfasiere, la resemnare,
cautand sa redea acea simplitate profunda a dimensiunii ancestrale.

Despre celealte prezente scenice din festival am putea spune ca au constituit
latura ,teatrului contemporan®. Protagonisti cu stiluri distincte, abordand teme
variate, au dat, in general, imaginea unor bogate palete interpretative, cativa
dintre ei remarcandu-se ca adevarate personalitati ale scenei. Monique Schnyder
din Elvetia a adus pe scena povestea lui Mamalou, femeia simpla, un pic ridicola,
cu o viata monotona si care viseaza la o alta existenta mult mai fastuoasa si mai
provocatoare. Nu este o poveste exprimata in cuvinte, caci Monique Schnyder
este acrobat, mim, o foarte buna méanuitoare de obiecte, creandu-si un stil din
imbinarea acestor calitati si uzand cu foarte mare pricepere de ele.

Protagonist al spectacolului Palermo, mai 1943 si autor al scenariului, Davide
Enia refuza sa interpreteze evenimentele pe care le traiesc personajele sale, o
familie surprinsa de bombardamentul din 9 mai, din orasul Palermo. Are atitudinea
detasata a comentatorului de astazi, fara sentimentul de vinovatie. El doar vrea
sa prinda, printr-un puzzle de voci si de caractere, vitalitatea si ritmul unor vieti,
intamplator aflate in situatie tragica.

Si daca samanismul artei scenice de astazi este forta de a duce cu sine
publicul si a-l face sa se daruiasca total, cu siguranta acest lucru I-a reusit Florin
Piersic Jr.. A fost pentru prima data cand spectacolul Sex. Drugs and Rock&Roll
de Eric Bogosian s-a jucat pe scena unui teatru cu 400-500 de locuri. Recitalul de
aproape doua ore, construit astfel incat cere imperios ca relatia actor—spectator
sa fie extrem de intima, a avut si in aceasta conjunctura dificila, gratie talentului
lui Florin Piersic Jr., forta si adevarul artei autentice.

Nu pot sa inchei fara a sublinia faptul ca este un lucru de admirat tenacitatea
echipei conduse de regizorul Mihai Fusu si de actorul Dumitru Fusu. Ei au reusit
realizarea unei editii inedite si extrem de variate din punct de vedere stilistic, intr-
un spatiu geografic in care, in ultimul timp, artistul si arta sunt supusi programatic
unor presiuni distructive.



