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Dupa patru ani de stat pe teritoriul Marii Britanii, singurul spectacol de care
imi amintesc cu interes si placere intelectuala, Hamlet de W. Shakespeare, este
cel al unei companii de teatru din ...Lituania, spectacol apartindnd regizorului
Eimuntas Nekrosius. Am incercat sa aflu mai multe despre acesti vecini nu prea
apropiati geografic, dar a caror respiratie dramatica m-a uimit si incantat, fiindu-mi
familiara.

Ceea ce m-a atras la spectacolul lituanian, si anume multitudinea de straturi
si sensuri, bogatia si simplitatea vizuala, prezenta elementelor primare, nu apare
intdmplator, ci este rezultatul unei bogate vieti teatrale care isi are radacina
istorica in folosirea teatrului ca instrument de conservare a identitatii nationale
si, mai ales, a limbii sub ocupatia rusa inceputa la finele secolului XX, dupa cum
explica in articolul sau Teatrul lituanian in ultimii zece ani / Regie, actorie, si noi
forme de expresie din mai 2001 teatrologul Ruta Skendeliene. Pe atunci limba
lituaniana scrisa, precum si orice alte forme de activitati culturale erau interzise.
In aceea epoca, teatrul exista doar in ascuns, sub forma unor spectacole
secrete, jucate, in general, la tara, in hambare sau soproane. Spectatorii jurau
pe toti sfintii s@ nu divulge unde au fost si ce au vazut, organizatorii isi riscau
existenta, fiind persecutati sau chiar deportati in Siberia daca erau descoperiti,
asa incat, desi subiectele erau simple, comedii, tratand evenimente ale vietii de
Zi cu zi, spectacolele capatau un caracter sacru. Asa se explica influenta culturii
populare in teatrul lituanian pana in zilele noastre, care, desi include elemente
ale problematicii contemporane, si-a pastrat radacinile arhaice. Pentru spectatorii
acelor timpuri, teatrul nu era o forma de distractie, ci un act de rebeliune civila, o
forma de rezistenta, iar reprezentatiile se caracterizau prin liniste si concentrare.

Caracterul si forma de rezistenta activa s-au pastrat si sub ocupatia sovietica
dintre 1940-1980. Ca si in Romania comunista, mesajul, purtator al adevarului,
era ascuns in straturi din ce in ce mai adanci, ingropat in subtext, context vizual
sau contrapunct sonor.

Totusi, teatrul lituanian a fost puternic influentat de scoala de teatru rusa.
Cand in 1918 se infiinteaza statul lituanian, ia nastere totodata primul teatru
profesionist. Dupa cum scrie Skendeliene: ,toti membrii fondatori erau, mai mult
sau mai putin, legati de teatrul rus. Cativa studiasera la Moscova sau Sankt
Petersburg, altii jucasera in trupe rusesti. Legatura cu teatrul rus a devenit inca
si mai puternica in timpul ocupatiei sovietice (1940-1980). In aceasta perioada,
s-au pus fundamentele teatrului stanislavskian. Estetica stanislavskiana a
dominat toate teatrele lituaniene, care au adoptat realismul social ca metoda
creatoare de lucru. Scoala de actorie era, de asemenea, subordonata acestei
metode. Toti actorii acestei perioade jucau in stilul realismului psihologic (Scoala
de teatru «Jouzas Miltinis» din Panevezys fiind singura exceptie, metodele utilizate,
bazate pe improvizatie, erau ale regizorului francez de avangarda Charles Dullin).*
Ea remarca in continuare: ,O forma particulara de expresie teatrala s-a dezvoltat
in paralel cu ideologia stilului oficial. Spiritul spectacolelor secrete din secolul XIX



s-a intors pe scena. Din nou, teatrul a devenit un element vital al supravietuirii
natiei. Intr-o vreme a restrictiilor generalizate, multe subiecte erau interzise, doar
in teatru mai fiind luate in discutie. Nu direct, insa, ci folosind un limbaj bazat pe
un sistem metaforic complex, capab|I sa ascunda si, in acelasi timp, sa reveleze.
In acest fel, se dezvoltd o comunicare bazatd pe construirea unor conexiuni
intre wzual—acnune —text. Intr-un spectaol al metaforelor, teatrul vorbea despre
anumite lucruri la nivel superficial, dar acorda sensuri complet diferite la un nivel
mai profund, sensuri simtite si intelese de spectatorul intelept. Teatrul vorbea prin
aluzii, semne si metafore. In Lituania socialista, teatrul devenise o forta sociala
puternica. Teatrele erau pline; oamenii stateau la coada noaptea pentru bilete.
Acceptand constrangerile realismului psihologic, teatrul lituanian si-a perfectat
tehnica exprimarii metaforice.”

Ca si pentru Romania, 1990 a insemnat un an de recuceriri politice.
Lituania, impreuna cu celelalte republici baltice, Letonia si Estonia, isi recapata
independenta. Efectul asupra teatrului a fost semnificativ, pentru moment, si-a
pierdut scopul, ratiunea de a exista. Subiectele interzise disparusera, iar societatea
a lasat salile pustii si arta dramatica in criza.

Cei care au readus spectatorii in sali, fie ele si doar de studio, au fost cativa
regizori tineri, care au spart tiparele si si-au provocat publicul si cenzorii la o
confruntare pe scena. Simptomatic pentru starea de spirit a natiei a fost astfel
Gintaras Varnas si al sau teatru politic de marionete ,Sépa“ care re-crea intr-un
dulap impartit in jumatate Kremlinul si Lituania, evenimentele fiind comentate de
Ingerul pazitor si Jack Spintecatorul. Varnas lua in discutie, in cheie umoristica,
subiecte inca tabu in Lituania Iui 1990. Mai elaborat a aparut spectacolul bazat pe
joc cu accente absurde al lui
Oskaras Korsunovas: Acolo
pentru a fi aici, dupa doi autori
rusi ucisi de stalinismul anilor
interbelici, Korsunovas fiind
alt regizor care, asemeni lui
Varnas, a cucerit intai publicul
si apoi si-a obtinut diploma.

Un salt creator important
a fost infiintarea in 1990 a
primului departament de regie
deteatru, subindrumarea lui J.
Vaitkus, ca sectie a Academiei
de Muzica din Vilnius. Pana
atunci in Lituania nu a existat
scoala de regie, majoritatea
directorilor de scena din
vechea generatie facandu-si
studiile in Rusia. Scoala lui
Vaitkus nu a educat numai
regizori, ci si actori. Contributia
sa a determinat schimbari
semnificative in stilul de joc,
actorii absolventi ai cursurilor
sale isi controleaza complet

Hamlet de William Shakespeare. Regia: E. Nekrosius. trupurile si isi construiesc pas
Cu: A. MAMONTOVAS, V. KNODYTE. Cu pas rolurile.
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In anii ce au urmat, o parte a teatrelor a ramas inca tributara realismului
psihologic, dar noi forme de expresie, noi formule stilistice, voci puternic inovatoare,
s-au manifestat pe scenele din Vilnius. Printre regizorii marcanti ai acestui nou
val se numara, pe langa cei mai sus mentionati, cei apartindnd generatiei care a
debutat la mijlocul anilor '70 si s-a adapostit intre zidurile considerate sacre ale
teatrului — Eimuntas Nekrosius (Teatrul Tineretului din Vilnius, ,Meno Fortas,),
Jonas Vaitkus (Teatrul National, Teatrul Tineretului din Vilnius), Rimas Tuminas
(Teatrul National, Teatrul Mic din Vilnius).

Acestia opunideii unui teatru literar, dominat de text, larg raspandit in intreaga
lume, limbajul polifonic al imaginii. Vorbind despre teatrul lituanian de pana in
1990 (ca in multe tari prabusirea imperiului sovietic a dat nastere unui ,inainte”
si ,dupa“), Jonas Vaitkus povesteste cum a urmat pasii lui Jonas Jurasas, care
a emigrat in Vest in 1972, si care a pus in scena spectacole devenite legendare.
JuraSas era ca un matador fluturand o carpa rosie in fata autoritatilor ultragiate.
Calcand pe urmele sale, spectacolele lui Vaitkus, puse in scena la acelasi Teatru
Academic din Kaunas, cerceteaza mecanismele imperiului raului si le opun
personalitatii libere a artistului.

Teatrului limpede si demonstrativ al lui Vaitkus i se opun spectacolele lui
Nekrosius, deschise multiplelor interpretari. Amandoi au debutat ca oponenti ai
artei oficiale. Spectacol dupa spectacol, Vaitkus si Nekrosius au privit lumea si au
observat-o de pe pozitii complet diferite. Vaitkus a fost preocupat de personalitati
extraordinare, care isi depaseau varsta si vremurile, in timp ce eroul lui Nekrosius
era mai degraba un om obisnuit, ca ,mine si vecinul meu“. Intr-un spectacol
memorabil, Patratul, dramatizare dupa povestirea cu acelasi nume a scriitoarei
ruse V. lelieseieva (1980),
povestea unui prizonier s-a
transformat intr-o miscatoare
metafora despre viata in statul
sovietic. Pentru Vaitkus, insa,
roata istoriei se intoarce dupa
cei puternici. De aceea, in afara
de piese care iau in discutie
»supraomul“ (Caligula de Camus,
1983; Richard llde Shakespeare,
1985; Golgota dupa nuvela lui
Cinghiz Aitmatov, 1987), Vaitkus
a realizat si spectacole-viziuni
despre artisti. Pelerinul viselor,
de  Eugenius Ignatavicius
si J. Vaitkus, 1975, despre
pictorul si muzicianul Mikalojus
Konstantinas Ciurlionis; opera
Sturz - Pasarea verde de
Bronius Kutavicius si Sigitas
Geda, 1984, despre poetul
Strazdas.  Pentru Nekrosius
istoria se naste in orice satuc
(O zi mai lunga decat veacul,
dupa Cinghiz Aitmatov, 1983).
Pentru Vaitkus, personajele- Hamlet de William Shakespeare. Regia: E. Nekrosius.
simbol actioneaza intr-un spatiu Cu: A. MAMONTOVAS.
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ezoteric, al simbolurilor si sunt generatoare de simbol. Pentru Nekrosius, obiecte
ale cotidianului sunt transformate in metafora polisemantica, ajungand pana in
cele mai profunde straturi arhaice. Eroii teatrului sau — supraoameni sau martiri
— isi gasesc in moarte libertatea suprema. In teatrul lui Nekrosius, lumea de
dincolo este parte integranta a afacerilor acestei lumi. Astfel, in Hamlet-ul sau,
tatal printului Danemarcei apare in cele mai importante momente ale vietii fiului.
Fantoma Tatalui ii ofera lui Hamlet o bucata de gheata in care se afla pumnalul,
cruzimea genereaza cruzime, iar in final, Fantoma deplange soarta unicului sau
fiu pe care I-a inarmat si |-a trimis la lupta. Elementele spectacolului sunt gheata
si focul, suflul rece al mortii in ceafa si pasiunea distrugatoare a oamenilor.

.oa faci teatru e ca si cum ai construi o casa“, spune cel de-al treilea
membru al triadei olimpiene a teatrului lituanian — Rimas Tuminas. ,Spectacolele
lui Tuminas sunt o distractie placuta. Stilul sau a evoluat din teatrul de studio si
apartine aceleiasi «grupe sangvine» ca si Nekrosius. Tuminas a fost intotdeauna
interesat de omul de pe strada, care, cand regizorul il plaseaza intr-un context
mai amplu decét o camera, da nastere unor spectacole interesante — cu o lumina
romantica, un umor bland, inocent jucaus si totodata umbrit de tristete. In multe
dintre ultimele sale productii, Tuminas urmareste ideea ca viata este un drum
catre moarte.”

Teatrul lituanian este puternic si divers. Doua generatii de regizori lucreaza
din plin, si fiecare dintre aceste generatii beneficiaza de personalitati remarcabile.
Totusi, aceasta perspectiva idilica se estompeaza daca ne uitam la statistici. In
Lituania, spectacolele Iui Nekrosius au loc mai rar decét in turneele din straina-
tate, caci regizorul lucreaza la o companie nonbugetara unde o reprezentatie
e prea costisitoare. S-ar putea crede ca Teatrul Mic din Vilnius, compania con-dusa
de Tuminas, o duce infloritor datorita spectacolului Masti, care se joaca cu casa
inchisa si a castigat multiple premii. Dar acest teatru, considerat de repertoriu,
nu are decat doua sau trei spectacole in curs si nu a mai avut o premiera de
cativa ani. Teatrul Academic
Lituanian are de trei ori mai
putine spectacole decéat
ar putea realiza, fie pentru
ca nu au nimic de aratat,
fie pentru ca, daca au ce
arata nu se strdng destui
spectatori. (E. Bajoreniene)

Scena lituaniana nu se
bucura de o miscare teatrala
alternativa manifesta. Cel
mai avangardist regizor este,
in acelasi timp, si cel mai
cunoscut — Nekrosius, daca
definim ca avangardist pe
cineva care lucreaza pentru
o institutie nonbugetara
si cu fiecare spectacol
uimeste prin idei noi si
surprinzatoare. E adevarat,
acum cativa ani, actori
talentati au parasit teatrele
finantate de stat. Unii au fost




fascinati de ocazia de a lucra independent de regizori, altii au protestat impotriva
teatrului rutinier sau a reformei teatrale neimplinite (nici pana acum). Acest val de
idealisti naivi deveniti artisi independenti a produs cateva spectacole interesante
care, insa, fara un sprijin solid, au disparut la fel de rapid pe cat au aparut, si
doar cei mai incapatanati continua sa lucreze in afara teatrelor finantate de stat.
Unul dintre acestia este actorul cu o gama expresiva infinta, Valentinas Masalskis,
fondatorul grupului ,Menu samburis* (,Conventia teatrala“), reunind artisti plastici,
muzicieni si actori pentru proiecte comune. Alt exemplu este teatrul in aer
liber ,Miraklis* (,Miracol“) intemeiat de regizorul Vega Vaieiunaité, care a atras
atentia asupra lui la festivalul ,Zilele Vilniusului '95" printr-un spectacol muzical
cu marionete si artificii Pro Memoria Sv. Stepono Street 7 pe ruinele casei de la
aceeasi adresa, in memoria fostilor locatari, iar in 1997 a produs un spectacol de
papusi cu foc pe apa, avand la baza textul Furtunii lui Shakespeare, intr-un parc
din Vilnius, pe malul raului Vilnelé. In Siauliai, cuplul de artisti, regizorul Audrone
Bagatyryte si actorul Edmundas Leonavicius, realizeaza cu ,Edmundas’Studio — 3“
o serie de spectacole experimentale intr-un singur personaj, bazate pe Hamlet-ul
shakesperean, poezia Orientului Indepartat sau Oedip rege de Sofocle.

In opinia Elonei Bajoreniene, ,teatrul lituanian poate fi in acelasi timp dinamic,
avand dorinta si potentialul schimbarii, sau intepenit in rutina, dezarticulat si cu
un manageriat ineficient. Teatrul este ca viata noastra in general. Nekrosius
numeste acest timp: amurg.”

Dortrete Ae 4%0/»(
OSKAR KORSUNOVAS

Nascut in 1969 la Vilnius; studii de
regie, cu profesorul Jonas Vaitkus, 1989
— 1993. Din 1990, lucreaza ca regizor
al Teatrului Academic de Stat Lituanian
(Vilnius). In 1999, isi fondeaza propria
companie teatrala Teatrul ,Oskaras
Korsunovas“ .

Debuteaza in 1990 cu Acolo pentru
a fi aici, un spectacol care i-a adus faima
internationala, turnee si premii precum
.Fringe Feast", premiul pentru spectacol
alternativ, la Festivalul International de la
Edinburgh. Korsunovas isi consolideaza
reputatia de regizor al tinerei generatii
prin trilogia produsa intre 1992— 1994
care cuprinde Batrana 1 (1992), Batrana
2 (1994) si musicalul Buna Sonya Anul
Nou (1994) dupa scrierile lui Daniil
Charms si Aleksandr Vedenski. Cei doi
autori rusi erau reprezentatii literaturii
absurdului din anii '’20—'30. Sub dictatura
stalinista, acest fapt i-a costat viata.
Elona Bajoriniene explica in articolul sau




