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După patru ani de stat pe teritoriu l  Mari i Britan i i ,  s ingurul spectacol de care 
îmi amintesc cu interes si plăcere intelectuală, Hamlet de W. Shakespeare, este 
cel al unei compani i  de· teatru d in . . .  Lituania, spectacol aparţinând regizorulu i  
E imuntas Nekrosius. Am încercat să aflu mai multe despre aceşti vecin i  nu prea 
apropiaţi geografic, dar a căror respiraţie dramatică m-a uimit şi încântat, f i indu-mi 
fami l iară. 

Ceea ce m-a atras la spectacolu l  l ituanian , şi anume multitudinea de straturi 
şi sensuri , bogăţia şi s implitatea vizuală, prezenţa elementelor primare , nu apare 
întâmplător, ci este rezultatul unei bogate vieţi teatrale care îşi are rădăcina 
istorică în folosi rea teatrului ca instrument de conservare a identităti i nationale 
şi, mai ales , a l imbi i  sub ocupaţia rusă începută la finele secolu lu i XD( după cum 
expl ică în articolu l  său Teatrul lituanian În ultimii zece ani 1 Regie, actorie, şi noi 
forme de expresie din mai 2001 teatrologul Ruta Skendeliene. Pe atunci l imba 
!ituaniană scrisă, precum şi orice alte forme de activităţi cu lturale erau i nterzise. 
In aceea epocă, teatrul exista doar în ascuns,  sub forma unor spectacole 
secrete, jucate, în general , la ţară , în hambare sau şoproane. Spectatori i  jurau 
pe toţi sfinţi i să nu divulge unde au fost şi ce au văzut, organizatori i îşi riscau 
existenţa , fi ind persecutaţi sau chiar deportaţi în Siberia dacă erau descoperiţi , 
aşa încât, deşi subiectele erau simple, comedi i ,  tratând evenimente ale vieţii de 
zi cu zi , spectacolele căpătau un caracter sacru . Aşa se expl ică infl uenţa culturi i 
populare în teatru l l ituanian până în zi lele noastre, care, deşi include elemente 
ale problematicii contemporane, şi-a păstrat rădăcin i le arhaice. Pentru spectatori i  
acelor t impuri , teatrul nu era o formă de distracţie, ci un act de rebel iune civi lă , o 
formă de rezistenţă, iar reprezentaţi i le se caracterizau prin l in işte şi concentrare . 

Caracterul şi forma de rezistenţa activă s-au păstrat şi sub ocupaţia sovietică 
dintre 1 940-1 980. Ca şi în România comunistă, mesaju l ,  purtător al adevăru lu i ,  
era ascuns în straturi d in ce în ce mai  adânci , îng ropat în subtext, context vizual 
sau contrapunct sonor. 

Totuşi ,  teatrul l ituanian a fost putern ic inf luenţat de şcoala de teatru rusă. 
Când în 1 9 1 8  se înfi i nţează statul l ituan ian,  ia naştere totodată pr imul teatru 
profesionist. După cum scrie Skendeliene: "toţi membri i fondatori erau ,  mai mult 
sau mai puţi n ,  legaţi de teatrul rus . Câţiva studiaseră la Moscova sau Sankt 
Petersburg ,  alţi i jucaseră în trupe rusesti . Legătura cu teatrl} l rus a devenit încă 
şi mai puternică în t impul ocupaţiei sovietice ( 1 940-1 980) . In această perioadă, 
s-au pus fundamentele teatru lu i  stan is lavskian .  Estet ica stan is lavskiană a 
dominat toate teatre le l ituaniene, care au adoptat real ismul social  ca metodă 
creatoare de lucru .  Şcoala de actorie era ,  de asemenea, subordonată acestei 
metode. Toţi actori i  aceste i perioade jucau în sti l u l  rea l ismulu i  psihologic (Şcoala 
de teatru «Jouzas Mi ltin is"  din Panevezys fi ind s ingura excepţie, metodele uti l izate, 
bazate pe improvizaţie , erau ale reg izorulu i  francez de avangardă Charles Du l l i n ) . "  
Ea remarcă în continuare :  "0 formă particu lară de expresie teatrală s -a dezvoltat 
în paralel cu ideologia sti l u lu i  oficial . Spi ritul spectacolelor secrete din secolu l  X I X  



s-a. î�tqrs pe scenă. Din nou , teatru l a devenit un element vital al supravieţu i ri i  
naţ1e 1 .  Intr-o vreme a restricţi i lor general izate, multe subiecte erau interzise, doar 
în teatru mai f i ind luate în discuţie .  Nu d i rect, însă, ci folosind un l imbaj bazat pe 
!Jn s istem metaforic complex ,  capabi l  să ascundă şi, în acelaş i timp, să reveleze. 
In acest fel ,  se dezvoltă 9 comunicare bazată pe constru i rea unor conexiuni 
între vizual-acţiune-text. Intr-un spectaol al metaforelor, teatru l vorbea despre 
anumite lucruri la nivel superficia l ,  dar acorda sensuri complet diferite la un nivel 
mai profund, sensuri s imţite _şi înţelese de spectatorul înţelept. Teatrul vorbea prin 
aluzi i , semne şi metafore. In  Lituania social istă, teatru l devenise o forţă socială 
puternică. Teatre le e rau pl ine; oameni i  stăteau la coadă noaptea pentru bi lete. 
Acceptând constrângeri le real ismului psihologic, teatrul l ituanian şi-a perfectat 
tehn ica exprimării metaforice." 

Ca şi pentru România, 1 990 a însemnat un an de recuceri ri pol itice. 
Lituania ,  împreună cu celelalte republ ici baltice, Letonia ş i  Estonia, îşi recapătă 
independenţa. Efectul asupra teatrului a fost semnificativ, pentru moment, şi-a 
pierdut scopul ,  raţiunea de a exista. Subiectele interzise d ispăruseră,  iar societatea 
a lăsat săl i le pusti i şi arta dramatică în criză. 

Cei care au readus spectatorii în săl i ,  fie ele şi doar de studio, au fost câţiva 
regizori t ineri , care au spart tiparele şi şi-au provocat publ icul şi cenzorii la o 
confruntare pe scenă. Simptomatic pentru starea de sp irit a naţiei a fost astfel 
G intaras Varnas şi al său teatru polit ic de marionete "Sepa" care re-crea într-un 
pulap împărţit în jumătate Kreml inul şi Lituania, evenimentele fi ind comentate de 
I ngerul păzitor şi Jack Spintecătorul .  Varnas lua în discuţie, în cheie umoristică, 
subiecte încă tabu în Lituania lui 1 990. Mai elaborat a apărut spectacolul bazat pe 

joc cu accente absurde al lu i  
Oskaras Korsunovas :  Acolo 
pentru a fi aici, după doi autori 
ruşi ucişi de stal inismul anilor 
interbel ic i ,  Korsunovas fi ind 
alt regizor care, asemeni lui 
Varnas, a cucerit întâi publicul 
şi apoi şi-a obţinut diploma. 

Un salt creator important 
a fost înfi intarea în 1 990 a 
primulu i  departament de regie 
de teatru, sub îndrumarea lu i  J .  
Vaitkus,  ca secţie a Academiei 
de Muzică d in Vi lnius. Până 
atunci în Lituania nu a existat 
şcoală de regie, majoritatea 
d i rectori lor de scenă d in 
vechea generaţie făcându-şi 
studi i le în Rusia. Şcoala lu i  
Vaitkus nu a educat numai 
reg izori , c i şi actori . Contribuţia 
sa a determinat schimbări 
semnificative în sti lu l  de joc, 
actorii absolventi ai cursuri lor 
sale îşi controlează complet 
trupuri le şi îşi construiesc pas 
cu pas roluri le .  



În ani i ce au urmat, o parte a teatrelor a rămas încă tributară real ismulu i  
psihologic, dar noi forme de expresie, noi formule sti l istice, voci puternic inovatoare, 
s-au manifestat pe scenele d in Vi ln ius. Printre regizorii marcanţi ai acestui nou 
val se numără, pe lângă cei mai sus menţionaţi , cei aparţinând generaţiei care a 
debutat la mij locu l anilor '70 şi s-a adăpostit între ziduri le considerate sacre ale 
teatru lu i  - Eimuntas Nekrosius (Teatru l Tineretu lu i  din Vi ln ius, "Meno Fortas") , 
Jonas Vaitkus (Teatrul Naţional ,  Teatrul Tineretulu i din Vi ln ius) , Rimas Tuminas 
(Teatrul Naţional, Teatrul M ic din Vi ln ius) .  

Aceştia opun idei i  unui teatru literar, dominat de text, larg răspândit în întreaga 
lume, l imbajul polifon ic al imagin i i .  Vorbind despre teatrul l ituanian de până în 
1 990 (ca în multe ţări prăbuşirea imperiu lu i  sovietic a dat naştere unui "înainte" 
şi "după") , Jonas Vaitkus povesteşte cum a urmat paşi i  lui Jonas Jurasas, care 
a emigrat în Vest în 1 972 , şi care a pus în scenă spectacole devenite legendare. 
Jurasas era ca un  matador fluturând o cârpă roşie în faţa autorităţi lor ultragiate. 
Călcând pe urmele sale, spectacolele lu i  Vaitkus, puse în scenă la acelaşi Teatru 
Academic din Kaunas, cercetează mecanismele imperiu lu i  rău lu i  şi le opun 
personal ităţi i l ibere a artistu lu i .  

Teatru lu i  l impede şi demonstrativ a l  lu i  Vaitkus i se opun spectacolele lu i  
Nekrosius, deschise multiplelor interpretări . Amândoi au debutat ca oponenţi a i  
artei oficiale. Spectacol după spectacol ,  Vaitkus ş i  Nekrosius au privit lumea şi au 
observat-o de pe poziţii complet diferite. Vaitkus a fost preocupat de personalităţi 
extraordinare, care îşi depăşeau vârsta şi vremuri le ,  în timp ce eroul lu i  Nekrosius 
era mai degrabă un om obişnuit ,  ca "mine şi vecinul meu". I ntr-un spectacol 
memorabi l ,  Pătratul, dramatizare după povestirea cu acelaşi nume a scri itoarei 
ruse V. le l ieseieva ( 1 980) ,  
povestea unui  p rizonier s-a 
transformat într-o mişcătoare 
metaforă despre viaţa în statul 
sovietic. Pentru Vaitkus, însă, 
roata istoriei se întoarce după 
cei puternici . De aceea, în afară 
de piese care iau în discuţie 
"supraomul" ( Caligula de Camus, 
1 983; Richard //de Shakespeare, 
1 985; Golgota după nuvela lu i  
Cinghiz Aitmatov, 1 987) , Vaitkus 
a realizat şi spectacole-viziuni 
despre artişti: Pelerinul viselor, 
de Eugenius lgnatavicius 
ş i  J .  Vaitkus,  1 975, despre 
pictoru l şi muzicianul M ikalojus 
Konstantinas C iurl ion is ;  opera 
Sturz - Pasărea verde de 
Bron ius Kutavic ius şi Sig itas 
Geda , 1 984, despre poetu l 
Strazdas. Pentru Nekrosius 
istoria se naşte în orice sătuc 
(O zi mai lungă decât veacul, 
după Cinghiz Aitmatov, 1 983) . 
Pentru Vaitkus ,  personajele
simbol acţionează într-un spaţiu 



ezoteric , al simboluri lor şi sunt generatoare de simbol . Pentru Nekrosius, obiecte 
ale cotidianulu i  sunt transformate în metaforă pol isemantică, ajungând până în 
cele mai profunde straturi arhaice. Eroi i  teatn.J.Iui său - supraoameni sau martiri 
- îşi găsesc în moarte l ibertatea supremă. In  teatrul lu i  Nekrosius ,  lumea de 
d incolo este parte integrantă a afaceri lor acestei lumi .  Astfel ,  în Hamlet-ul său, 
tatăl prinţului Danemarcei apare în cele mai importante momente ale vieţii f iu lu i .  
Fantoma Tatălui îi oferă lu i  Hamlet o bucată de gheaţă în care se află pumnalu l ,  
cruzimea generează cruzime, iar în f ina l ,  Fantoma deplânge soarta un icu lu i  său 
fiu pe care 1-a înarmat şi 1 -a tr imis la luptă . Elementele spectacolu lu i  sunt gheaţa 
şi focul ,  sufl u l rece al morţi i în ceafă şi pasiunea d istrugătoare a oameni lor. 

"Să faci teatru e ca şi cum ai construi o casă", spune cel de-al tre i lea 
membru al triadei ol impiene a teatrulu i  l i tuanian - Rimas Tuminas. "Spectacolele 
lui Tuminas sunt o distracţie plăcută. Sti lu l  său a evoluat din teatrul de studio şi 
aparţine aceleiaşi «grupe sangvine» ca şi Nekrosius. Tuminas a fost întotdeauna 
interesat de omul de pe stradă, care, când regizorul îl plasează într-un context 
mai amplu decât o cameră, dă naştere unor spectacole interesante - cu Q lum ină 
romantică, un umor blând , inocent jucăuş şi totodată umbrit de tristeţe. In multe 
dintre ult imele sale producţi i ,  Tuminas urmăreşte ideea că viaţa este un drum 
către moarte ."  

Teatrul l ituanian este puternic şi divers .  Două generaţii de reg izori lucrează 
din p l in ,  şi fiecare dintre aceste generaţii beneficiază de personal ităţi remarcabil�. 
Totuş i ,  această perspectivă idi l ică se estompează dacă ne uităm la statistic i .  I n  
Lituania, spectacolele l u i  Nekrosius au  loc mai rar decât în turneele d i n  străină
tate, căci regizorul lucrează la o companie nonbugetară unde o reprezentaţie 
e prea costis itoare. S-ar putea crede că Teatrul M ic d in Vi ln ius ,  compania con-dusă 
de Tuminas, o duce înfloritor datorită spectacolu lu i  Măşti, care se joacă cu casa 
închisă şi a câştigat mult iple premi i .  Dar acest teatru , considerat de repertori u ,  
nu are decât două sau trei spectacole în curs şi nu a mai  avut o premieră de 

câtiva an i .  Teatrul Academic 
Lituanian are de trei ori mai 
puţi ne spectacole decât 
ar putea realiza, fie pentru 
că nu au n imic de arătat, 
fie pentru că, dacă au ce 
arăta nu se strâng destui 
spectatori . (E .  Bajoreniene) 

Scena l ituaniană nu se 
bucură de o mişcare teatrală 
alternativă manifestă. Cel 
mai avangardist regizor este, 
în acelaşi t imp, şi cel mai 
cunoscut - Nekrosius, dacă 
defi n im ca avangardist pe 
cineva care lucrează pentru 
o i nstituţie nonbugetară 
şi cu f iecare spectacol 
u imeşte pr in idei noi şi 
surprinzătoare . E adevărat, 
acum câţiva an i .  actori 
talentaţi au părăsit teatre le 
f inanţate de stat. Un i i  au fost 



fascinaţi de ocazia de a lucra independent de regizori , alţi i au p rotestat împotriva 
teatrulu i rutin ier sau a reformei teatrale neîmpl in ite (nici până acum).  Acest val de 
idealişti naivi deven iţi artişi i ndependenţi a produs câteva spectacole interesante 
care, însă, fără un sprij i n  sol id, au d ispărut la fel de rapid pe cât au apărut, şi 
doar cei mai încăpăţânaţi continuă să lucreze în afara teatrelor f inanţate de stat. 
Unu l  d i ntre aceştia este actorul cu o gamă expresivă infintă ,  Valentinas Masalskis, 
fondatorul grupului "Menu samburis" ("Convenţia teatrală") , reun ind artişti plastici , 
muzicieni şi actori pentru proiecte comune. Alt exemplu este teatrul în aer 
l i ber "M i rakl is" ("Miracol") întemeiat de regizorul Vega Vaieiunaite ,  care a atras 
atenţia asupra lu i  la festivalul "Zilele Vi ln iusulu i  '95" printr-un spectacol muzical 
cu marionete şi artif ici i Pro Memoria Sv. Stepono Street 7 pe ruinele casei de la 
aceeaşi adresă, în memoria foşti lor locatari , iar în 1 997 a produs un spectacol de 
păpuşi cu foc pe apă, având la bazŞ. t�xtul Furtunii lui Shakespeare, într-un parc 
din Vi ln ius ,  pe malul râu lu i  Vi lnele. In Siau l ia i ,  cuplul de artişt i ,  reg izorul Audrone 
Bagatyryte şi actorul Edmundas Leonavicius ,  real izează cu "Edmundas'Studio - 3" 
o serie de spectacole experimentp.le într-un s ingur personaj ,  bazate pe Hamlet-u l  
shak�sperean ,  poezia Orientulu i  l ndepărtat sau Oedip rege de Sofocle. 

In opin ia Elonei Bajoreniene, "teatrul l ituanian poate fi în acelaşi timp dinamic, 
având dori nţa şi potenţialul sch imbări i ,  sau înţepenit în rutină, dezarticu lat şi _cu 
un manageriat ineficient. Teatrul este ca viaţa noastră în general .  Nekros 1us 
numeşte acest t imp: amurg ." 

Pc� k �� 
OSKAR KORSUNOVAS 

Născut În 1969 la Vilnius; studii de 
regie, cu profesorul Jonas Vaitkus, 1 989 
- 1 993. Din 1 990, lucrează ca regizor 
al Teatrului Academic de Stat Lituanian 
(Vilnius). În 1 999, Îşi fondează propria 
companie teatrală Teatrul "Oskaras 
Korsunovas" .  

Debutează în 1 990 cu Acolo pentru 
a fi aici, un spectacol care i-a adus faimă 
internaţională, tu rnee şi premi i  precum 
"Fringe Feast", premiu l  pentru spectacol 
alternativ, la Festivalul Internaţional de la 
Edinburgh .  Korsunovas îşi consol idează 
reputaţia de regizor al tinerei generaţii 
prin tri logia produsă între 1 992- 1 994 
care cuprinde Bătrâna 1 ( 1 992) ,  Bătrâna 
2 ( 1 994) şi musicalul Bună Sonya Anul 
Nou ( 1 994) după scrier i le lu i  Dan i i l  
Charms si Aleksandr Vedenski . Cei doi 
autori ru'şi erau reprezentaţii l iteratu r i i  
absurdulu i  d in an i i  '20-'30. Sub dictatura 
sta l in istă , acest fapt i -a costat viaţa. 
Elona Bajori n iene expl ică în articolu l său 


