
despre teatrul l ituanian, "Teatrul în amurg", succesu l  lu i  Korsunovas :  "Nimic nu 
pare să îl apese; pe el teatrul îl atrage ca un joc, ca lnsuportabila uşurătate a fiinţei, 
după cum spune Mi lan Kundera. Regizorul însuşi expl ică faptu l  că în spectacolele 
sale important este "să fi i «aici şi acolo" simultan .  Este o lume instabi lă , un teren 
virg in ,  nemarcat, o i luzie optică şi acustică în care ceea ce este cu adevărat 
important şi real nu poate fi decât gh icit, nu este imediat recognoscibil şi vizibi l .  
De e�emplu,  o bătrână balerină întâlnită accidental este însăşi Moartea." 

In  1 996, Korsunovas pune în scenă P.S. dosar O. K. a dramaturgulu i l ituanian 
Sigistas Paru lkis ,  t it lul fi ind un joc cu in iţialele regizorului şi ale autorului piesei ,  cu 
ideea de post-scriptum sau cu cuvântu l OK. Duo-ul reg izor-dramaturg a provocat 
reacţi i putern ice prin răspunsul controversat dat la eternele întrebări privind 
identitatea poporului l ituan ian, spectacolu l  lor fi ind o acerbă anal iză a societăţ i i  
l i tuaniene a momentulu i ,  luându-şi " l ibertatea de a revizui valori le sacre pentru 
Lituania timp de deceni i ,  care au fost apărate cu sânge în ciocniri le cu trupele 
sovietice din 1 991 , şi aducând în prim plan confl ictul dintre generaţii". P. S. dosar 
O. K. ,  în f inal , ajunge la povestea biblică a sacrificiului lu i  Avraam şi Isaac, dar de 
această dată rolu ri le sunt inversate, cel sacrificat f i ind tatăl .  "Autorii demitizează", 
comentează E. Bajoreniene, "o generaţie, cea a propri i lor părinţi , cei care şi-au 
legitimizat şi justificat existenţa prin fluturarea drapelu lu i  naţional şi câştigarea 
independenţei la începutul decadei a zecea. Cuplu l  P.-K. se întreabă cine sunt 
părinţi i t ineri lor modern i - cel mai bun pilot din lume sau cel mai bun culegător de 
ciuperc i ,  după cum l i  se spunea pe vremea Uniun i i  Sovietice? Sau poate acest 
«tată» este un torţionar KGB care acum l ucrează ca paznic la şcoală şi este 
adeptul educaţiei cu «nu iaua de fier»? Care şi unde sunt valori le respectate şi 
preţuite de părinţi , în care tânăra generaţie să se mai poate încrede?". 

In  1 995, Korsunovas pune în scenă Olandezul zburător de Richard Wagner, 
dar ad�ăratul salt vine în 1 998 cu Roberto Zucco de Bernard-Marie Koltes 
la Teatrul Lituanian de Stat, spectacol centrat pe existenţa unui tânăr şi care 
cedează estetici i popul iste (Roberto Zucco este un skater pe role care evoluează 
pe muzica asurzitoare, de discotecă a lui G intaras Sodeika) . Comentând aceste 
spectacole, Bajoreniene afirmă: "nu sunt atât de împl in ite şi complete ca tri logia 
repetată şi jucată în săli-studio. Tri logia avea publ icu l său, gata să renunţe la 
câteva beri pentru două ore la teatrul lu i  Korsunovas. Transferând teatrul său din 
off pe scena principală, Korsunovas şi-a pierdut în mod s igur o parte dintre fan i ,  

dar, totodată, a intrat într-o altă categorie - cea 
a «grei lor" profesion işti . " 

La propria companie teatrală, produce atât 
Cumpărături & Acuplări (Shopping and Fucking) 
de M .  Ravenhi l l 'a ,  cât şi un  Shakespeare - Visul 
unei nopţi de vară. 

GINTARAS VARNAS 

Născut în 1 961 ; studi i  de teatru şi regie 
la Academia Lituaniană de Muzică 1 992-1 997. 
Fondator şi d irector a rtistic al Teatru lu i  Politic 
de Marionete "Sepa" până în 1 992 . Regizor de 
teatru şi spectacole de operă,  turnee în Europa, 
Canada şi Statele Un ite. 



Varnas şi-a câştigat faima cu ciclul de spectacole politice cu marionete 
numite Cântec de leagăn pentru Revoluţie şi Nostalgii comuniste la Teatrul "Sepa". 
Cuvântul săpa (szopka) e de origine poloneză şi înseamnă dulap de lemn .  În traditia 
reprezentaţi i lor din târguri le medievale, reg izorul şi-a pus marionetele în-această 
cutie împărţită în două, o parte Lituania, o parte Kremlinul , iar doi actori - Îngerul 
păzitor şi Jack Spintecătorul - comentează evenimetele microcosmosulu i  în care 
se confruntă păpuşi reprezentând figuri politice, vii sau morţi, Sta l in ,  Gorbaciov, 
George Bush, Vytautas Landsbergis etc. Păpuşile puteau vorbi mai l iber despre 
subiecte interzise în mod oficia l .  " I n  t impul reprezentaţi i lor de la Sepa", povesteşte 
E. Bajoreniene, "obraj i i spectatori lor erau în flăcări de încântare şi încordare. Era 
un moment L'�ic în teatrul l ituanian ,  un  act civil şi a rtistic de mare forţă. Un gen 
de spectacol care putea veni doar din partea cuiva care nu are nimic de pierdut în 
afara_propriu lu i  vi itor. Luând în discuţie starea societăţi i ,  Varnas a lovit în p l in ." 

I n  1 997, modernitatea e l iberată de istorie se manifestă în provocarea 
aruncată de două spectacole-lectură regizate de Korsunovas şi Varnas la 
Forumul  internaţional a l  teatru lu i  Punct de vedere schimbător ( The Shifting 
Point) . Spectacolele- lectu ră propuse cu această ocazie au evoluat deven ind 
P. S. dosar O. K. ş i ,  respectiv, Public. Bazat pe un text mai puţ in cunoscut al lu i  
Frederico Garcfa Lorca, Varnas ut i l izează un  spaţiu neconvenţional pentru acest 
spectacol , plasându-şi pub l icul în centru l scenei rotative a Teatru lu i  Academic 
de Dramă din V i ln ius ,  ş i  exp lorează re laţ ia dintre teatru ş i  publ icu l  său de după 
1 990.  Scena se roteşte ca la căluşe i ,  în t imp ce un regizor cu o mustaţă ca 
a lu i  Salvador Dali şi actori nemachiaţi se învârt în j u ru l  publ icu lu i .  Această 
trupă stran ie încearcă să pună în scenă un text suprareal ist şi se întrabă tot 
t impul  dacă publ icu l va veni să îi vadă? Impresionant este f inalu l ,  când se 
rid ică cortina şi publ icul rămâne privit crit ic de actor i i  "în civ i l " ,  aflaţi în sală. 
Această sch imbare de rol u ri între spectatori şi actori , această confruntare pl ină 
de tens iune, această explorare recip rocă , marchează un  moment important 
pentru teatrul l ituan ian .  Punându-şi publ icul în lumina reflectoarelor, Varnas 
ia în d iscuţie ideea că "teatrul aşteaptă un  nou publ ic după masivele schimbări 
sociaJe su rvenite." (E .  Bajoreniene) 

In u rmătorul spectacol ,  regizoru l însuşi î i primeşte pe spectatori într-un 
spaţ iu neobişnu it ,  podu l  c lădir i i  vechi de 400 de ani a U nivers ităţi i d in  V i ln ius .  
Marele spectacol a/ lumii de Calderon de la Barca a avut câteva reprezentaţ i i  în  
cadrul proiectu lu i  Observator. Varnas nu s-a oprit d in  întâmplare la acest text, 
el îşi continuă mişcare începută la Teatrul "Sepa" cu "teatrul pol it ic a l  lumi i "  
şi conti nuată cu textul lu i  Lorca, După ce au trecut cinci ani, în Sala Studio a 
Teatru lu i  Academic de Dramă în 1 993. Eroi i  a legorici ai l u i  Calderon ,  mediu l  
romantic ş i  vântu l  de primăvară şuierând pr in găur i le d in acoperiş erau toate 
elemente ale spectaco lu lu i .  Publ icul aflat pe bănci de lemn proaspăt date 
la r indea era cucerit nu atât de mistere le care re-creau imaginea lum i i  şi a 
moravuri lor  naive, cât de însăşi vraja teatrulu i .  Ideea de teatra l itate şi ut i l izarea 
unu i  spaţiu neconvenţional pentru spectacol apare ş i  în montarea d in  1 998 cu 
Hedda Gabler, de I bsen,  în holu l  pr incipal a l  Teatru lu i  Academic de Dramă din 
Kaunas, unde spectator i i  erau prim iţ i la intrare de o i nstalaţie pl ină de fotografii 
ale altor interp rete celebre ale Heddei de-a lungu l  vrem i i .  Varnas foloseşte 
l ung imea holu lu i  ca un coridor pe care Hedda aleargă ,  antrenându-se continuu ,  
într-un decor cu o paletă cromatică redusă la alb-negru, cu elemente de decor ş i  
recuzită min ime (sifoanele folosite pentru a calma pas iun i le  protagonişt i lor sau 
pentru a- i trezi in  beţie) , constru i nd imag in i  ce stăruie v i i  în memoria spectator i lor, 



precum cea des,cr isă de 
E. Bajoren iene:  " I ntors de 
la o petrecere, Lovborg 
rătăceşte manuscr isu l  
lucrăr i i  l u i  capita le ,  care 
cade în mâin i le Hedde i .  
Încet ş i  ceremon ios ,  
aceasta înmoaie fiecare 
f i lă în alcool şi acoperă 
podeaua cu e le ca ş i  cum 
ar pava o potecă. Aprinde 
un ch ib rit şi întreaga viaţă 

'- a l u i  Lovborg p iere în 
f lăcări a lbăstru i . "  

Î n  reprezentaţi i le sale, 
Varnas se dovedeşte a ti 
un etern îndragostit de 
ideea de teatru , s i l ind 
publ icul să îl u rmeze în 
spaţ i i  neconvenţionale, 
dar pastrând tot t impul şi 
fără compromis respectul 
faţă de trad iţ ia teatru lu i  
"ca mediu cultu ral s i 
microun ivers ,  atât de 
necesar şi care, recent, a 
fost în pericol să dispară 
defin itiv"(E .  Bajoren iene) 

Spectacole le de 
după 1 999, Din jale 
se Întrupează Electra, 
Dream Play, Viaţa e vis, 
Portia Coughlan, Ţinuturi 
Îndepărta te ş i  Dona 
Rosita sau Limbajul 

florilor sunt puse în scenă la Teatru l Academic de Stat d in  Kaunas. Vargas 
crează o v iz iune l i rică a capodoperei spanio le Dona Rosita sau Limbajul florilor 
de Federico Garcia Lorca . După ce a pus în scenă două spectacole dominate 
de prezenţa morţi i ,  Portia Coughlan (o dramă i rlandeză de Mar ina Carr despre 
re laţi i le  d intre doi gemeni ,  tata supravieţu ind frate lu i  ei ş i  neîncetând să îi audă 
vocea, să îi s imtă prezenţa) ş i  Ţinuturi Îndepărtate (piesă de Jean-Luc Lagarce, 
povestea unui bărbat de 40 de ani  care înainte de a muri se întâlneşte cu cei pe 
care i-a iubit) , cu Dona Rosita regizorul rea l izează un spectacol pl in de v iaţă ş i  
stră luc i re. Spectator i i  sunt fascinaţi de atmosfe ra mag ică, de modul fe rmecător 
în care actor i i  dau viaţă textu lu i  poetic al dramaturgu lu i  span io l .  

Varnas reg izează şi spectacole de operă ( Dama de pică de P . l .  Cea i kovski , 
Bal mascat, de G .  Verd i )  colaborând atât cu Opera Naţională Lituan iană,  cât şi 
cu Opera Naţională din Leton ia .  Ult imul p roiect va avea premiera în februar ie 
2004, şi este o dramatizare a romanulu i  lu i F iodor Dosto ievsk i ,  Crimă şi 
pedeapsă. 


