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despre teatrul lituanian, ,Teatrul in amurg®, succesul lui Korsunovas: ,Nimic nu
pare sa il apese; pe el teatrul il atrage ca un joc, ca Insuportabila usuratate a fiintei,
dupa cum spune Milan Kundera. Regizorul insusi explica faptul ca in spectacolele
sale important este ,sa fii «aici si acolo» simultan. Este o lume instabila, un teren
virgin, nemarcat, o iluzie optica si acustica in care ceea ce este cu adevarat
important si real nu poate fi decat ghicit, nu este imediat recognoscibil si vizibil.
De exemplu, o batrana balerina intalnita accidental este insasi Moartea.”

In 1996, Korsunovas pune in scena P.S. dosar O.K. a dramaturgului lituanian
Sigistas Parulkis, titlul fiind un joc cu initialele regizorului si ale autorului piesei, cu
ideea de post-scriptum sau cu cuvantul OK. Duo-ul regizor—dramaturg a provocat
reactii puternice prin raspunsul controversat dat la eternele intrebari privind
identitatea poporului lituanian, spectacolul lor fiind o acerba analiza a societatii
lituaniene a momentului, ludndu-si ,libertatea de a revizui valorile sacre pentru
Lituania timp de decenii, care au fost aparate cu sange in ciocnirile cu trupele
sovietice din 1991, si aducand in prim plar conflictul dintre generatii“. P.S. dosar
O.K., in final, ajunge la povestea biblica a sacrificiului lui Avraam si Isaac, dar de
aceasta data rolurile sunt inversate, cel sacrificat fiind tatal. ,Autorii demitizeaza®,
comenteaza E. Bajoreniene, ,0 generatie, cea a propriilor parinti, cei care si-au
legitimizat si justificat existenta prin fluturarea drapelului national si castigarea
independentei la inceputul decadei a zecea. Cuplul P.—K. se intreaba cine sunt
parintii tinerilor moderni — cel mai bun pilot din lume sau cel mai bun culegator de
ciuperci, dupa cum li se spunea pe vremea Uniunii Sovietice? Sau poate acest
«tata» este un tortionar KGB care acum lucreaza ca paznic la scoala si este
adeptul educatiei cu «nuiaua de fier»? Care si unde sunt valorile respectate si
pretuite de parinti, in care tdnara generatie sa se mai poate increde?*.

In 1995, Korsunovas pune in scena Olandezul zburator de Richard Wagner,
dar adeyaratul salt vine in 1998 cu Roberto Zucco de Bernard-Marie Koltes
la Teatrul Lituanian de Stat, spectacol centrat pe existenta unui tanar si care
cedeaza esteticii populiste (Roberto Zucco este un skater pe role care evolueaza
pe muzica asurzitoare, de discoteca a lui Gintaras Sodeika). Comentand aceste
spectacole, Bajoreniene afirma: ,nu sunt atat de implinite si complete ca trilogia
repetata si jucata in sali-studio. Trilogia avea publicul sau, gata sa renunte la
cateva beri pentru doua ore la teatrul lui Korsunovas. Transferand teatrul sau din
off pe scena principala, Korsunovas si-a pierdut in mod sigur o parte dintre fani,
dar, totodata, a intrat intr-o alta categorie — cea
a «greilor» profesionisti.”

La propria companie teatrala, produce atat
Cumparaturi & Acuplari (Shopping and Fucking)
de M. Ravenhill’a, cat si un Shakespeare — Visul
unei nopti de vara.
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Varnas si-a castigat faima cu ciclul de spectacole politice cu marionete
numite Cantec de leagan pentru Revolutie si Nostalgii comuniste la Teatrul ,Sépa“.
Cuvantul sépa (szopka) e de origine poloneza si inseamna dulap de lemn. In traditia
reprezentatiilor din targurile medievale, regizorul si-a pus marionetele in aceasta
cutie impartita in doua, o parte Lituania, o parte Kremlinul, iar doi actori — Ingerul
pazitor si Jack Spintecatorul — comenteaza evenimetele microcosmosului in care
se confrunta papusi reprezentand figuri politice, vii sau morti, Stalin, Gorbaciov,
George Bush, Vytautas Landsbergis etc. Papusile puteau vorbi mai liber despre
subiecte interzise in mod oficial. ,In timpul reprezentatiilor de la Sépa“, povesteste
E. Bajoreniene, ,obrajii spectatorilor erau in flacari de incantare si incordare. Era
un moment u'nic in teatrul lituanian, un act civil si artistic de mare forta. Un gen
de spectacol care putea veni doar din partea cuiva care nu are nimic de pierdut in
afara_propriului viitor. Luand n discutie starea societatii, Varnas a lovit in plin.”

In 1997, modernitatea eliberata de istorie se manifesta in provocarea
aruncata de doua spectacole-lectura regizate de Korsunovas si Varnas la
Forumul international al teatrului Punct de vedere schimbator (The Shifting
Point). Spectacolele-lectura propuse cu aceasta ocazie au evoluat devenind
P.S. dosar O.K. si, respectiv, Public. Bazat pe un text mai putin cunoscut al lui
Frederico Garcia Lorca, Varnas utilizeaza un spatiu neconventional pentru acest
spectacol, plasandu-si publicul in centrul scenei rotative a Teatrului Academic
de Drama din Vilnius, si exploreaza relatia dintre teatru si publicul sau de dupa
1990. Scena se roteste ca la calusei, in timp ce un regizor cu o mustata ca
a lui Salvador Dali si actori nemachiati se invart in jurul publicului. Aceasta
trupa stranie incearca sa puna in scena un text suprarealist si se intraba tot
timpul daca publicul va veni sa ii vada? Impresionant este finalul, cand se
ridica cortina si publicul ramane privit critic de actorii ,in civil“, aflati in sala.
Aceasta schimbare de roluri intre spectatori si actori, aceasta confruntare plina
de tensiune, aceasta explorare reciproca, marcheaza un moment important
pentru teatrul lituanian. Punandu-si publicul in lumina reflectoarelor, Varnas
ia in discutie ideea ca ,teatrul asteapta un nou public dupa masivele schimbari
sociale survenite.“ (E. Bajoreniene)

In urmatorul spectacol, regizorul insusi ii primeste pe spectatori intr-un
spatiu neobisnuit, podul cladirii vechi de 400 de ani a Universitatii din Vilnius.
Marele spectacol al lumii de Calderon de la Barca a avut cateva reprezentatii in
cadrul proiectului Observator. Varnas nu s-a oprit din intdmplare la acest text,
el isi continua miscare inceputa la Teatrul ,Sépa, cu ,teatrul politic al lumii®
si continuata cu textul lui Lorca, Dupa ce au trecut cinci ani, in Sala Studio a
Teatrului Academic de Drama in 1993. Eroii alegorici ai lui Calderon, mediul
romantic si vantul de primavara suierand prin gaurile din acoperis erau toate
elemente ale spectacolului. Publicul aflat pe banci de lemn proaspat date
la rindea era cucerit nu atadt de misterele care re-creau imaginea lumii si a
moravurilor naive, cat de insasi vraja teatrului. Ideea de teatralitate si utilizarea
unui spatiu neconventional pentru spectacol apare si in montarea din 1998 cu
Hedda Gabler, de Ibsen, in holul principal al Teatrului Academic de Drama din
Kaunas, unde spectatorii erau primiti la intrare de o instalatie plina de fotografii
ale altor interprete celebre ale Heddei de-a lungul vremii. Varnas foloseste
lungimea holului ca un coridor pe care Hedda alearga, antrenandu-se continuu,
intr-un decor cu o paleta cromatica redusa la alb-negru, cu elemente de decor si
recuzitd minime (sifoanele folosite pentru a calma pasiunile protagonistilor sau
pentru a-i trezi in betie), construind imagini ce staruie vii in memoria spectatorilor,
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precum cea descrisa de
E. Bajoreniene: ,Intors de
la o petrecere, Lovborg
rataceste manuscrisul
lucrarii lui capitale, care
cade in mainile Heddei.
Incet si ceremonios,
aceasta inmoaie fiecare
fila in alcool si acopera
podeaua cu ele ca si cum
ar pava o poteca. Aprinde
un chibrit si intreaga viata
a lui Lovborg piere in
flacari albastrui.”

In reprezentatiile sale,
Varnas se dovedeste a fi
un etern indragostit de
ideea de teatru, silind
publicul sa il urmeze in
spatii  neconventionale,
dar pastrand tot timpul si
fara compromis respectul
fata de traditia teatrului
,ca mediu cultural si
microunivers, atat de
necesar si care, recent, a
fost in pericol sa dispara
definitiv‘(E. Bajoreniene)

Spectacolele de
dupa 1999, Din jale
se intrupeaza Electra,
Dream Play, Viata e vis,
Portia Coughlan, Tinuturi
indepartate  si Dona
Rosita sau  Limbajul
florilor sunt puse in scena la Teatrul Academic de Stat din Kaunas. Vargas
creaza o viziune lirica a capodoperei spaniole Dona Rosita sau Limbajul florilor
de Federico Garcia Lorca. Dupa ce a pus in scena doua spectacole dominate
de prezenta mortii, Portia Coughlan (o drama irlandeza de Marina Carr despre
relatiile dintre doi gemeni, fata supravietuind fratelui ei si neincetand sa ii auda
vocea, sa ii simta prezenta) si Tinuturi indepartate (piesa de Jean-Luc Lagarce,
povestea unui barbat de 40 de ani care inainte de a muri se intélneste cu cei pe
care i-a iubit), cu Dona Rosita regizorul realizeaza un spectacol plin de viata si
stralucire. Spectatorii sunt fascinati de atmosfera magica, de modul fermecator
in care actorii dau viata textului poetic al dramaturgului spaniol.

Varnas regizeaza si spectacole de opera (Dama de pica de P.I. Ceaikovski,
Bal mascat, de G. Verdi) colaborand atat cu Opera Nationala Lituaniana, cat si
cu Opera Nationala din Letonia. Ultimul proiect va avea premiera in februarie
2004, si este o dramatizare a romanului lui Fiodor Dostoievski, Crima si
pedeapsa.




