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Pe vremea când Victor Eftimiu scria Înşir'te mărgărite, era la modă 
valorificarea feeriei în cheie s imbol istă . Pasărea albastră a lui Maurice Maeterl i nck, 
cu poezia ei ostentativă şi fi losofia de grădin iţă , corespundea mai bine aerului 
t impuJu i .  Acest gen avea să fie urmat, la noi ,  de Zaharia Bârsan cu Trandafirii 
roşii. I n  Ca/ea Victoriei, Cezar Petrescu relatează într-un capitol foarte bine scris o 
premieră la Naţionalul bucureştean din ani i  1 920, când toată " lumea bună" asistă 
la dramatizarea unui  basm transfigurat poetic .  Victor Eftimiu a preferat abordarea 
modernă - iron ică şi intel igentă - a basmulu i ,  ferindu-se atât de poetizarea cu 
pretenţi i ,  cât ş i  de parodierea bazată pe anacronisme şi  actualizări polit ice, aşa 
cum făcuse Alecsandri în Sânziana şi Pepelea. Succesul p iesei a fost de lungă 
durată, ecl ipsând celelalte creaţii mai ambiţ ioase ale autoru lu i .  

Generaţia mea, care şi-a petrecut tinereţea în  contestatarii ani '60, s-a regăsit 
în personajul rebel al Sorinei , a apreciat imaginea insol ită a zmeului  ca intelectual 
dezabuzat, în raport cu banalitatea sălcie a lui Făt-Frumos, dar a respins, în numele 
contraculturi i ,  versificaţia facilă şi sforăitoare, marcă a produselor Eftimiu. Sorina, fata 
de împărat care refuză să accepte ideea că l ibertatea constă doar în posibil itatea de a 
alege între variante prestabil ite de alţii (peţitori i ,  în acest caz), este un personaj care ar 
fi putut avea anvergura Cordeliei . I ntel igenţa lui Victor Eftimiu agreează însă lejeritatea. 



În loc să o lase să se dezvolte ca personalitate problematizantă, el preferă să facă 
din ea o năzuroasă încăpăţânată, care aleargă după Făt-Frumos, precum Scarlett 
O'Hara după Ashley Wilkes. Buzdugan, la rândul lu i ,  nu este decât un Rhett Butl1:1r, 
care ştie nu numai ce (şi pe cine) vrea, dar şi ce-i trebuie, cu adevărat, alesei sale. In  
cele din urmă, cupluri le acceptă că opţiunea secundară este mai  realistă şi ,  în cele din 
urmă, mai sănătoasă. Există în piesă, în stare potenţială, elemente care, dezvoltate 
corespunzător, ar fi putut alcătui o spirituală comedie filosofică. Luate uşor, lucrurile se 
organizează doar într-o "romanţă" dulce-amăruie. 

Ambiţia lui  Alexandru Dabija, împreună cu colectivul Teatrului  Nottara, a fost 
să ofere o versiune adecvată zi lelor noastre, în care conţinutul, cu accentele sale 
postmoderne avant la lettre, să fie valorificat printr-un d iscurs scenic cool. Ideea de 
a comprima roluri le, atribuind mai multe aceluiaşi actor, nu este un expedient, ci o 
modalitate de a obţine interesante efecte de interferenţă. Nu s-a pus numai problema 
diferenţierii în interp retare, ci şi aceea, mai subti lă, de subl iniere a consonanţelor. 
Astf�l ,  Constantin Cotimanis sugerează cu artă corespondenţele structurale dintre 
Alb- lmpărat şi Moş Toader. Răzvan Vasilescu este un zmeu reflexiv, melancolic, 
interesant, care păstrează însă şi ceva din histrionismul unor peţitori ca Apă-Dulce 
sau Ţară-Bună. Ion Grosu face din Făt-Frumos un june-prim de telenovelă sud­
americană, combinându-i cu justeţe trăsăturile cu cele ale lăudăroşilor Ban Pungă 
sau Voie-Bună. Valeriu Preda arată înrudirea dintre abil itatea unui curtean în felul lu i  
Polonius şi şiretenia unui personaj popular ca Păcală. Piatra de încercare pentru actori 
a fost rostirea versurilor, astfel încât să se păstreze muzical itatea, el iminându-se, însă, 
declamaţia, iar reuşita a fost, în această privinţă, completă. 

Ambianţa min imal istă a Săl i i  Studio, recent refăcute, cu spaţ iu l  central 
pardosit cu lemn cald ,  înconjurat de scaune suple, graţioase,  în locul foto l i i lor 
clasice, contribuie din p l in  la d inamizarea acţi un i i  ş i  la potenţarea i ronie i .  Recuzita 



inventivă , i maginată de Sică Rusescu,  combină e lemente care subl in iază derizori u l  
(cuti i le de carton cu darur i le modeste ale peţitori lor) cu altele, spectaculoase, care 
surprind prin inventivitate high tech (scăunelu l  telegh idat de bagheta vrăj itoarei ) .  
Costumele au fost concepute de Anca Marcu în aceeaşi notă i ron ică. Corpul 
masiv, bine lucrat, al lui Bogdan Vodă este pus în valoare astfel încât Buzdugan 
să exhibe forţa , dar şi umorul ,  unui "soldat fanfaron" . 

l nterpetarea este unitară, spiritul de echipă f i ind evident. Emi l ia Dobrin se 
prăbuşeşte cu graţie ,  la fiecare contrarietate, în rolu l  împărătesei şi execută vioi 
ordinele vrăjitoarei ,  în rolu l  asistentei acesteia .  Lumin iţa Erga este i rezist ib i lă 
în rolu l  femei i  de la ţară, oferindu-ne admi rabi le momente de comedie, dar nu 
transpune acest f i lon şi în rolu l  ! lenei Cosânzenei .  Rolul Sorinei este interpretat 
de Ioana Calotă, care a debutat în forţă în Hora iubirilor a lu i  Schnitzler. Ea alege 
să joace mereu în forţă, subl in i ind nonconformismul personaju lu i ,  dar neg l ijează 
nuanţarea psihologică şi marcarea evoluţiei eroinei .  

Spectacolu l  este dedicat amint ir i i  lu i  Dan M icu.  N u  este un omagiu 
convenţional ,  deoarece sti lu l  modern şi raf inamentul min imal ist amintesc de cele 
mai bune creaţi i  a le regretatulu i  regizor. 
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