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Pentru premiera moscovita de la inceputul secolului '20, Stanislavski vedea
piesa Azilul de noapte ca o drama sociala, descoperind in ea ,romantismul
inedit* al vagabonzilor generosi si violenti, tristi si increzatori, intelepti si cinici,
mandri si disperati — o lume nemaiintalnita pe scena MHAT-ului, incat a fost
necesar sa o cunoasca asa cum era in realitate, prin adaposturile napastuitilor
si borfasilor din vestita piata Hitrov. Peste cateva decenii, la Nationalul din lasi,
montarea memorabila a regizorului nostru Aurel lon Maican aducea, datorita
simbolurilor scenografice, cu o parabola existentiala despre cei cazuti ,la
fundul” societatii. Mai tarziu, cele doua versiuni scenice, gandite de Liviu Ciulei,
vor releva fie ,universul concentrationar” al azilului, fie conditia tragica a vietii
de-acolo.

Nu sunt sigur daca era absolut nevoie sa amintim aceste montari (si sa
omitem altele) pentru a ajunge la cea mai recentd, de la Teatrul National din
Craiova. Poate nu strica, totusi, pentru a observa deosebirile de viziune ale
unui tanar regizor de azi, Claudiu Goga, noutatea modalitatii scenice, preferata
anume ca sa pastreze actualitatea piesei si sa retina interesul publicului, la
un alt inceput de secol. Sensul spectacolului este imediat perceptibil, o
data cu ridicarea cortinei, anuntat de un decor surprinzator, dar elocvent.
Acum, personajele lui Gorki si-au gasit adapost intr-o fabrica falimentata si
abandonata: pereti de caramida, cazane, motoare si ventilatoare intepenite.
Paturile, de obicei raspandite, sunt undeva, in adancul scenei, lasand libera
0 mare parte a spatiului de joc. De altfel, unele personaje nici nu le folosesc:
Ana, muribunda, zace intr-un scaun cu rotile, iar Vaska se retrage intr-o masina
rosie, probabil furata si ascunsa aici. Din compozitia pe verticala a decorului de
altadata a mai ramas lunga pasarela, plasata la inaltime, indicand prabusirea
(sociala) a celor de dedesubt. Tot la inaltime se zareste stema fostei U.R.S.S.,
cu literele deteriorate. Este evident un decor emblematic, care situeaza precis
actiunea piesei. O fac cu extrema evidenta si costumele la moda, si /ook-ul
personajelor. Cu parul ,permanent* si invinetita la ochi, Natasa poarta haina
de piele, minijupa, ochelari negri. Bluza Vasilisei lasa vizibil buricul. Vaska e
in ,geaca“ rosie. Luca vagabondeaza cu un mic rucsac pe umar. Kostaliov,
proprietarul azilului, e imbracat elegant, in negru si cu fular alb. Aliosa circula
pe role, asculta muzica la casti si vinde droguri. Mai traditional ar fi Baronul,
in vesta, cu papion... Cand Kostaliov este omorat, sosesc jandarmii mascati,
alunecand pe franghii, aterizand spectaculos (si ironic), ,la fund*.

Azilul, loc de adapost provizoriu, de trecere pentru cei care vin de undeva
si se duc undeva (mai sigur, la carciuma, la spital, la cimitir sau la inchisoare),
isi modifica sensul, o data cu imaginea. Locul de tranzit, in decorul Liei Dogaru,
devine — daca Il-am inteles bine pe Bahtin! — un cronotop al tranzitiei. Un
cronotop la care participa, ca un laitmotiv, vechea melodie Serile la Moscova,
dulce sentimentald, dar uneori cu unduiri grave ce trebuie luate in seama.
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in acest cadru emblematic toate capitd altd rezonantd. Micile actiuni
repetate, sau relatiile cotidiene, sunt inglobate in cronotopul tranzitiei. Oamenii
azilului beau vodca, mananca, spala vasele, spera, se amagesc, gandesc
impreund la viata si la moarte, totodata, inevitabil, sunt umiliti si umilesc,
triseaza, se infurie, se incaiera. Tragic este ca — desi ii vedem intr-un nou
context istoric — problemele, starile, reactiile lor au ramas aceleasi. Ca si
inainte, nu sunt capabili sa-si schimbe existenta. Latratul plin de obida al
Baronului (porecla fara acoperire, dupa regimul sovietic), urletul disperat
al somerului, plansul prostituatei jignite, ,filosofia“ devalorizata a Iui Satin
sunt semnele paroxistice ale unei situatii fara iesire, insuportabile. Pe cat s-
au saturat de cuvinte, pe atat doresc sa vorbeasca si sa fie ascultati (intr-o
montare anterioara, regizorul lon Cojar gasea un relief scenic special acestei
dorinte). Nu intdmplator, Nastia plange amar cand povestirea ei nu e crezuta,
iar Actorul alcoolic sufera cumplit pentru rolul uitat. Trupul sau spanzurat se va
legana oribil, impins parca de vantul acelui necrutator scepticism ce strabate
spectacolul. Un scepticism care, in acelasi ultim tablou, daduse o rezolvare
modificata ironic celebrului monolog umanist al lui Satin — acum spus de
el din culise, de unde se intoarce incheindu-se la slit... Astfel de detalii de
comportament puncteaza interpretarile actoricesti mai mult sau mai putin
inspirate. Dupa moartea Anei, Bubnov o incearca dezgustat cu piciorul, iar
blandul Luca nu pierde ocazia sa-i manance portocala... Regizorul integreaza
actiuni concludente, arata convingator, dar partial, relatile Luca—-Ana,
Kostaliov—Vasilisa, Baronul-Nastia, Medvedev—Kvasnia variaza ritmul si
tonalitatea momentelor, prefera solutii dinamice pe suprafete mari, exploziile
de violenta sunt inerente, vorbind despre furia neputincioasa a personajelor
si nesiguranta vietii de fiecare zi. La betie, Klesci, somerul, isi arunca furios
bocancii in stema de sus, declansand palpairea stelelor si un mars harait. ..
Din decorul in care se invarte uneori ventilatorul, lipseste usa sau fereastra
deschisa spre cerul albastru din montarile de odinioara. Preluand o metafora
comuna de gazetar, acum ,capatul tunelului“ nu se mai vede... Actualizarea
dramei gorkiene capata accente de pamflet caustic (uneori, insa, de o stridenta
la prima inspiratie: inscriptia Kvasniei ,victima, atentat cu bomba“, cantecul
,oa emigram in America“). Actorii executa adesea liniar proiectul regizoral,
nu depasesc corectitudinea stabilirii relatiilor, cAnd nu aluneca in teatralism
si melodrama (Vaska—Vasilisa). Profunzimea si pregnanta portretelor scenice
lipsesc de asta data — cronicarul n-ar mai putea scrie despre interpreti ca la
montarea craioveana din 1980.

Teatrul National din Craiova — Azilul de noapte de Maxim Gorki. Traducere de Emma
Benine. Regia: Claudiu Goga. Scenografia: Lia Dogaru. Cu: Valer Dellakeza, Valentin Mihali,
Adrian Andone, Gabriela Baciu, Angel Rababoc, Catalin Rotaru, lulia Lazar, Raluca Paun,
Nicolae Poghirc, Geni Macsim, Constantin Cicort, Mihai Arsene, Anca Dinu, Eugen Titu, Mirela
Cioaba, Catalin Baicus, Marian Politic, Tudorel Petrescu si altii. Data premierei: 29 noiembrie
2003.

Erata: in cronica la Alceste (nr. 11-12/2003, pp. 106-107, in locul
.performantelor* se va citi ,personajelor®; in loc de ,savarsirea“ — ,revarsarea“
.nerepetata“— nereceptata“; ,identificam“— ,identifica“; ,materialelor‘ — ,motivelor*;
~intarzie" — interzic". Redactia isi cere scuze.



