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Pentru p remiera moscovită de la începutul seco lu lu i  '20, Stan is lavski vedea 
piesa Azilul de noapte ca o dramă socială ,  descoperind în ea "romantismu l  
inedit" a l  vagabonzi lor generoşi şi vio lenţ i , tr işti ş i  încrezători , înţelepţi ş i  c in ic i ,  
mândri ş i  d isperaţi - o lume nemaiîntâ ln ită pe scena MHAT-u lu i , încât a fost 
necesar să o cunoască aşa cum era în real itate , prin adăpostur i le năpăstuiţi lor 
ş i borfaşi lor d in vestita p iaţă H itrov. Peste câteva decen i i ,  la Naţionalu l  d in  laşi , 
montarea memorabi lă a reg izoru lu i  nostru Aure l  Ion Maican aducea, datorită 
s imbolur i lor scenografice, cu o parabolă existenţială despre cei căzuţi " la 
fundul" societăţi i .  Mai târz iu ,  cele două versiun i  scenice, gândite de Liv iu C iu le i ,  
vor releva f ie "un iversul concentraţ ionar" al azi l u l u i ,  f ie condiţ ia tragică a vieţ i i  
de-acolo. 

Nu  sunt s igur dacă era absolut nevo ie să ami ntim aceste montări (ş i să 
omitem altele) pentru a ajunge la  cea mai recentă, de la Teatrul Naţional din 
Craiova . Poate nu  str ică, totuş i ,  pentru a observa deoseb i r i l e  de viz i une a le 
unu i  tânăr reg izor de azi ,  Claud iu Goga, noutatea modal ităţi i scen ice ,  p referată 
anume ca să păstreze actual itatea p iese i  şi să reţ ină interesu l  pub l icu l u i ,  la 
un alt început de seco l .  Sensu l  spectacol u lu i  este imediat perceptib i l ,  o 
dată cu rid icarea corti ne i ,  anunţat de un  decor surprinzător, dar e locvent. 
Acum ,  personaje le l u i  Gorki ş i-au găsit adăpost într-o fabrică fa l imentată ş i  
abandonată: pereţi de cărăm idă, cazane ,  motoare ş i  venti latoare înţepen ite. 
Patu r i le ,  de obicei răspândite, sunt undeva , în adâncul  scenei , lăsând l i beră 
o mare parte a spaţi u lu i  de joc. De altfe l ,  une le personaje n ic i  nu  le folosesc: 
Ana, muribunda,  zace într-un scaun cu rot i le ,  iar Vaska se retrage într-o maşină 
roş ie ,  probabi l  fu rată ş i  ascunsă a ic i .  D in  compoziţ ia pe verticală a decoru lu i  de 
altădată a mai  rămas lunga pasare lă ,  p lasată la înălţ ime,  ind icând prăbuş i rea 
(socială) a ce lor de dedesubt .  Tot la înălţ ime se zăreşte stema fostei U . R .S .S . ,  
cu l itere le  deter iorate. Este evident un  decor emblemat ic ,  care situează precis 
acţ iunea p iese i .  O fac cu extremă evidenţă ş i  costumele la modă, ş i  look-u l  
personaje lor. Cu păru l  "permanent" şi înv ineţită la ochi ,  Nataşa poartă ha ină 
de p ie le ,  m in i jupă,  ochelari negri . B luza Vas i l i se i  lasă v iz ib i l  bur icu l .  Vaska e 
în "geacă" roş ie .  Luca vagabondează cu un m ic  rucsac pe umăr. Kostâ l iov, 
proprietarul az i l u l u i ,  e îmbrăcat e legant, în negru şi cu fu lar alb . Al ioşa c i rculă 
pe ro le ,  ascu ltă muzică la căşti ş i  v inde drogu ri .  Mai tradiţ ional ar fi Baronu l ,  
în vestă , c u  papion . . .  Când Kostâ l iov este omorât, sosesc jandarmi i  mascaţ i ,  
a l unecând pe frângh i i ,  ate rizând spectacu los (ş i  i ron ic) , " la fund" .  

Azi l u l ,  loc de adăpost provizor iu ,  de trecere pentru cei care v in  de undeva 
şi se duc undeva (mai s igur, la cârc iumă ,  la spita l ,  la c imi t i r  sau la înch isoare) , 
îşi modif ică sensu l ,  o dată cu imaginea.  Locul de tranz i t ,  în decoru l  L ie i  Dogaru ,  
devine - dacă l -am înţeles b ine pe Bahti n !  - un cronotop al t ranziţ i e i .  Un 
cronotop la care part ic ipă,  ca un  la itmotiv, vechea melodie Serile la Moscova, 
du lce sent imenta lă ,  dar uneori cu undu i ri grave ce trebuie luate în seamă.  





În acest cadru emblematic toate capătă altă rezonanţă. M ic i le  acţi un i  
repetate, sau re laţi i le cotid iene, sunt înglobate în cronotopul tranziţ ie i .  Oamen i i  
az i lu lu i  beau vodcă, mănâncă, spală vasele ,  speră ,  se amăgesc, gândesc 
împreună la viaţă şi la moarte, totodată , inevitab i l ,  sunt umi l iţi şi umi lesc, 
trişează, se înfu rie, se încaieră.  Tragic este că - deşi î i vedem într-un nou 
context istoric - problemele, stăr i le ,  reacţ i i le lor au rămas aceleaşi .  Ca şi 
înainte, nu sunt capabi l i  să-şi schimbe existenţa . Lătratu l pl in de obidă al 
Baronu lu i  (poreclă fă ră acoperire , după reg imu l  sov ietic) ,  urletul disperat 
al şomeru lu i ,  p lânsul p rostituatei j ign ite, "fi losofia" devalorizată a lu i  Satin 
sunt semnele paroxist ice ale une i  s ituaţi i fără ieş i re ,  insuportabi le .  Pe cât s
au săturat de cuvinte, pe atât doresc să vorbească şi să f ie ascu ltaţi (într-o 
montare anterioară,  reg izoru l  Ion Cojar găsea un rel i ef scenic special acestei 
dorinţe ) .  Nu întâmplător, Nastia plânge amar când povesti rea ei nu e crezută, 
iar Actorul alcool ic suferă cumplit pentru rolul u itat. Trupul său spânzurat se va 
legăna orib i l ,  împins parcă de vântul ace lu i  necruţător scepticism ce străbate 
spectaco lu l .  Un scepticism care, în acelaşi u lt im tablou , dăduse o rezolvare 
modificată i ronic celebru lu i  monolog uman ist al lu i  Satin - acum spus de 
el d in cu l ise, de unde se întoarce încheindu-se la ş l i ţ  . . .  Astfel de deta l i i  de 
comportament punctează interpretări le actoriceşti mai mult sau mai puţ in 
insp i rate. După moartea Ane i ,  Bubnov o încearcă dezgustat cu picioru l ,  iar 
b lândul  Luca nu p ierde ocazia să- i  mănânce portocala . . .  Regizorul integrează 
acţi un i  conc ludente, a rată convingător, dar parţ ia l ,  relaţi i le  Luca-Ana, 
Kostâ l iov-Vasi l isa ,  Baronu i-Nastia, Medvedev-Kvaşn ia variază ritmu l  şi 
tonal itatea momentelor, preferă soluţ i i  d inamice pe suprafeţe mari , explozi i le 
de violenţă sunt inerente, vorbind despre fur ia neputincioasă a personajelor 
şi nesigu ranţa vieţ i i  de fiecare zi .  La beţie ,  Kleşci ,  şomeru l ,  îş i  aruncă fu rios 
bocanci i  în stema de sus ,  declanşând pâlpâ i rea ste le lor şi un marş hârâit . . .  
Din decorul în care se învârte uneori venti latoru l ,  l ipseşte uşa sau fereastra 
deschisă spre cerul albastru d in montări le de odin ioară. Preluând o metaforă 
comună de gazetar, acum "capătul tune lu lu i "  nu se mai vede . . .  Actual izarea 
dramei gorkiene capătă accente de pamflet caustic (uneori , însă, de o stridenţă 
la prima insp iraţie :  i nscr ipţia Kvaşniei "vict imă, atentat cu bombă", cântecul 
"Să emigrăm în America") . Actor i i  execută adesea l i n iar pro iectul regizora l ,  
nu depăşesc corectitud inea stab i l i r i i  relaţi i lor, când nu a lunecă în teatral ism 
ş i  melodramă (Vaska-Vasi l isa) . Profunzimea ş i  pregnanţa portrete lor scenice 
l ipsesc de astă dată - cronicarul n-ar mai putea scrie despre i nterpreţi ca la 
montarea craioveană din 1 980. 
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Erată: În cronica la Alceste (nr. 1 1 -1 2/2003, pp. 1 06-1 07, în locul 
"performanţelor" se va cit i "personajelor"; în loc de "săvârşi rea" - "revărsarea"; 
"nerepetată" - "nereceptată"; "identificăm" - "identifică"; "materialelor" - "motivelor"; 
"întârzie" - "interzic". Redacţia îşi cere scuze. 


