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Miza f iecărei generaţi care apare în/pe această lume e aceea de a-şi pune 
propria amprentă pe tot ce se-ntâmplă.  Fără conşti i nţa că o altă amprentă î i  va 
u rma ş i ,  tot aşa până la sfârşitu l  l um i i .  Nu am pretenţia că spun o noutate cu asta . 
1 se pare numai  a găsi această m iză, ambiţ ie, tendinţ� - cum veţi cădea de acord 
să-i spunem - în tot ce face regizoru l Radu Afrim .  In teatru, f i reşte. Pentru a-ţi 
imprima, însă, propria semnătură e nevoie să o în lături pe cea d ina inte . Un t imp 
s-a crezut că putem semna cu toţi i ,  uni i  după alţi i ,  de sus în jos ş i  de la d reapta 
la stânga, în aşa fel încât un cercetător al  fenomenelor să poată vedea şi  aprecia 
toate semnături le .  Asta ducea la, sau venea d intr-un anumit respect faţă de 
înaintaşi ,  a ltfel spus, faţă de tradiţ ie. Period ic ,  apar generaţi i care nu au înscris în 
gena lor acest respect. Cazul celei de azi .  Şi  atunci ,  rea l itatea e imaginată ca u n  
pal impsest, de p e  care ştergi scr isul d inainte, amprenta altu ia ,  spre a ţi- I imprima 
pe al tău. Asta nu au vrut să accepte, poate înţelegând ,  poate d i n  inst inct, cei 
care s-au revoltat împotriva celor " Trei surori" ale lui Radu Afrim .  Numai că aici nu 
e nevoie de alt acord decât de acela a l  p ropriei generaţi i .  Cei lalţi n-au decât să 
val ideze sau nu  actul respectiv. Există un  unghi din care se pot val ida şi tentativele 
cu care, f izic, genetic ,  nu  ar  trebui să f i i  de acord. Şi anume, cel artistic .  Dacă astfel 
de tentative sunt produse a rtistice, atunc i  e în regulă ,  dacă nu ,  e le rămân în sfera 
sociolog iei generaţi i lor ş i  i nteresează altă parte a lumi i .  

Ei b ine ,  spectaco lu l  pe care Radu Afrim 1 -a  reg izat la Ploieşti , după p iesa 
unu i  tânăr autor germana-elveţian ,  Lukas Bărfus, nu are intenţ i i le  unui pal impsest, 
cel puţin ca produs §lrtistic, el e o p rofesiune de credinţă a noi i  generaţii de 
oameni  care trăiesc . In Europa cel puţin .  Drama t inerei ar ierate mintal ar  fi fost 
b ine îngropată în conveniente, sub masca ipocrită a fami l ie i  burgheze, pe care, 
într-un alt fe l ,  o atacă Ibsen ,  de exemplu .  Aici , însă, ş i  acum,  lucruri lor l i  se spune 
pe nume. Cuvintele, noţi un i le tabu apar în lumina rampei .  A zi lei ,  în  fond .  După 
ce-şi începe viaţa sexuală p ri ntr-un viol ,  a cărui victimă este, Dara spune candid, 
neşti i nd  că "nu e voie": "vreau să mă regulez mai mult de o jumătate de oră". S igur, 
e mai s implu să pui cuvântul în gura unei  t inere handicapate decât în aceea a unei 
f i inţe, să zicem, depl ine.  Dara nu  spune "aş vrea să fac d ragoste" sau "aş vrea să 
f iu iubită", aşa cum s-ar f i  obişnuit într-o l iteratură anterioară ,  ci exact aşa cum ştie 
ea,  d in  mediul e i  simpluţ, că se spune. Pare o mizffi mică, dar nu e. Bătăl ia pentru 
cuvinte e una care s-a dat continuu în lumea asta . I n  fond ,  ea e una pentru adevăr, 
pentru exactitate. 

Titlu l  piesei şi al spectaco lu lu i ,  Nevrozele sexuale ale părinţilor noştri, explică, 
în fond de ce e nevoie de adevăr sau, mai bine zis, de exactitate. Părinţ i i  Darei ,  
n işte mărunţ i  far ise i ,  spun că se duc , . la c inematograful porno de a rtă", încercând 
să acopere cu două cuvinte, "de artă", "onorabi le" ,  ceea ce socialmente este 
semiinterzis ,  un alt cuvânt, "porno". 

La deconstrucţia acestei lumi care îngrămădeşte aparenţa peste aparenţa 
până la p unctul în care rea lu l  nu se mai vede şi nu se mai ştie, trudesc un Lukas 
Bărfus şi-un Radu Afr im,  cot la cot. Tentativa mi s-a părut reuşită , a rt istic vorb ind ,  
căci altfe l ,  ştim bine ş i  sper că o ştiu ş i  ce i  doi , l umea va conti nua să se ipostazieze 
pentru a ascunde eternu l  schelet în nu mai puţi n eternul du lap. 



Cu o performanţă remarcabilă a Elenei Popa (Dara) - pe care mi-o amintesc 
în Anfisa d in Trei surori - cântându-şi puţin ardeleneşte unele cuvinte , cu 
performanţe gradate în jurul e i ,  unde gravitează pe cercuri cu raze diferite tatăl 
(Constantin Cojocaru) , un ipocrit efem inat, mama (Lucia Ştefănescu) , o ipocrită 
fermă, medicul ( Ioan Coman) , un ipocrit şti inţific, Domnul subţire (Karl Baker) , 
cel care o introduce brutal în viaţă, şi cei lalţ i : M ihai Calotă , Alexandru Pandele, 
Sebastian şi Narcis ,  figuri de fundal , create del iberat aşa, spectacolu l ,  montat 
într-o scenografie (Ştefan Caragiu) de fantezi i  moderne, în care kitsch-ul e însuşi 
semnul lumi i  alese ca laborator pentru experimentarea idei lor, e unul care ar putea 
să convingă. Depinde numai de forţa celor care-I văd , de capacitatea lor de a nu 
amesteca propri i le resentimente faţă de cei care vor să-i în locu iască în lume, cu 
judecată pură ,  pe terenul estetic. Căci aic i ,  pe-acest teren,  de altfel alunecător, poţi 
fi de acord şi cu ceea ce nu accepţi defel în viaţă. 

Piesa, dar şi spectacolu l ,  ar putea fi considerată o meditaţie socială, dacă 
aceşti termeni nu ar aparţine acelu i  văi al aparenţelor (maya) pe care meditaţia 
respectivă chiar intenţionează să-I sfâşie, spre a ne arăta cât de gol , de calp, e 
totu l în spatele său. 

Cristina Modreanu 

Dacă uneori , în drumuri le  mele pr in ţară , mi s-a întâmplat să mă întreb, 
după ce am văzut un spectaco l ,  la ce bun mai funcţionează un teatru sau 
altu l ,  d i n  moment ce au devenit  focare de kitsch şi de prost gust, ajungând să 
pervertească un  publ ic doci l ,  care se mu lţumeşte cu orice i s-ar da, mă bucur  
să spun că mai sunt ş i  execepţi i .  Când spun excepţie nu  mă gândesc la acel 
teatru care să producă fenomene, even imente în lanţ, sau să pună bazele unu i  
centru de cercetări în  domen iu ,  ambit ionând să i nf luenteze istoria aceste i arte 
(deşi n-ar f i rău să avem şi aşa ceva) ,  c i acele instituţ i i care, funcţ ionând pr in 
a l imentare d in  ban i i  pub l ic i , să se dovedească ut i le comun ităţ i i  în m ij locul căreia 
activează. Un  asemenea teatru este cel num it "Toma Carag iu" d in P lo ieşti , 
condus de un  teatro log al cărui un ic  păcat este acela de a se deda reg ie i  d in  
când în când .  Altfe l ,  Lucian Sabados ştie să aleagă texte le ce le mai potrivite 
pentru publ icu l  său , pe care a ajuns ,  în t imp, să-I cunoască b ine ,  reuşeşte să 
atragă reg izori i  care sunt adevărate resu rse de energie pentru trupele cu care 
au lucrat - vezi Alexander Hausvater sau Victor Ioan Frunză -, dozează corect 
genur i le aduse în scenă, aşa încât în repertor iu să existe şi p iese de bulevard 
şi texte c las ice şi comedi i  româneşti , dar şi acele spectacole care "să facă 
valu ri" (aud că, între t imp, a ajuns pe scena plo ieşteană şi unu l  dintre cei mai 
v i i  t ineri creatori de la no i ,  reg izorul Radu Afrim ) .  Este o artă aceea de a picta , 
în tonuri b ine alese, tablou l  u ne i  stag iun i ,  aşa încât toţi pr ivitor i i  să găsească 
un ungh i  d in  care să-I poată adm i ra ,  iar meritu l acesta îi rev ine teatrologu l u i  
Lucian Sabados .  Care i -a  conv ins ,  de  curând ş i  pe  b inecunoscuţ i i  profesion işti 
a i  scenei ,  reg izorul Victor Ioan Frunză ş i  scenografa Adriana G rand să monteze 
la P lo ieşt i .  


