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Cu toate ca semnatarul acestor randuri pune in practica de vreo 20 de
ani zicala potrivit careia ,cronicarului ii sade bine cu drumul®, nu stiu cum
se face ca de-abia in octombrie 2004 am izbutit sa ajung pentru prima oara
la Teatrul din Resita, care, de cativa ani buni, poarta numele ,G.A. Petcu-
lescu“. Aflasem insa de la colegii mei ca o directoare inimoasa, actrita
Malina Petre, a reusit sa coaguleze in jurul ei un numar de tineri actori, care
chiar doresc sa-si faca meseria si nu sa stea la mama si la tata, asteptand
sa le cada din cer vreo reclama, sa-i descopere Purcarete ori sa devina efe-
mere vedete de televiziune. In pofida faptului ca viata resitenilor nu e azi
tocmai usoara, acesti tineri actori se straduiesc sa le reaminteasca ade-
varul ca teatrul e o arta ce nu trebuie uitata, chiar daca nu-i sta in putere
sa tina loc de leafa, de bunastare, de plati compensatorii si alte necazuri
cotidiene.

Nu fincape indoiala ca tineretea trupei e un avantaj, dar poate
reprezenta si un handicap, caci absenta actorilor ,de varsta“ nu permite
intocmirea unui repertoriu pe cat de vast si I-ar dori actorii. Cu toate aces-
tea, in vremea din urma pe afis au figurat titluri cat se poate de onorabile,
au fost invitati regizori cu respectabile carti de vizita, s-au efectuat turnee
in Capitala, semn ca se doreste verificarea si confruntarea. Bucataria lui
Arnold Wesker e o piesa convenabila, daca tinem cont de structura de
varsta a colectivului actoricesc. In plus, regizoarea Ada Lupu a gasit
mijloacele de a-si apropia textul, de a-l moderniza, elaborand un spectacol
ce se defineste prin fantezie, rigoare si implicare tinereasca. A avut doua
aliate pretioase in coregrafa Angela Suiu si in scenografa Ana-lulia Popov.
Impreuna cu actorii, s-a realizat un spectacol dinamic a carui eleganta si
rigoare se regasesc pe doua coordonate. E vorba, mai intai, de planul con-
structiei, fiind de observat ca fabula dramatica dobandeste coeziune, den-
sitate si energie, dar si planul aprofundarii si individualizarii tipologiilor
printr-o remarcabila implicare a interpretilor, care adancesc si tensioneaza
actiunile si relatiile, le confera un contur mai apasat, o anume incrancenare
abil contrapunctata de momente de respiro, refacand palpitul vietii din spati-
ul bucatariei, loc in care se consuma existente, drame, conflicte, se reve-
leaza si se ascund destine. Dintre actori, mentiuni speciale merita Mihai
Vantu, caruia i s-a incredintat rolul tanarului furios Peter, indragostit la ne-
bunie, care intr-un acces de violenta distruge bucataria ce da sens insesi
vietii Domnisoarei Marango, jucata de Malina Petre. Sub masca genero-
zitatii, a zambetului insinuant al proprietarului ce se comporta cu angajatii
ca si cum i-ar fi copii, Domnisoara Marango ascunde rautati, frustrari, o
viata secreta, lucruri bine evidentiate de titulatura rolului. I-am mai retinut
pe actorii Florin Ruicu, Constantin Bery (cu o foarte buna expresivitate cor-
porald), Dan Mirea, Stefan Abrudan, Florin Ibrasi, Cristina Kénig (vitala, cu
multa energie), Gianina Iconaru.

Spectacolul resitean este unul bun, ofertant, care se urmareste cu atentie (se
joaca cu public pe scena) si pentru motivul ca Ada Lupu a stiut sa ,muzicalizeze“
intens coordonatele realiste ale textului, identificAnd in ele numeroase teme de
meditatie.
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Cind nege, cand vagabond. ..

Oare de ce Cymbeline este una dintre piesele cel mai putin jucate ale lui
Shakespeare? Abandonand pista ce ne-ar conduce, in cautarea unui raspuns,
catre subiectivismul artistului, afinitatile sale personale legate de creatiile acestui
autor, céatre detalii ce tin de locul si momentul punerii in scena si urmarind una pur
practica, descoperim un text ce poate inhiba o posibila montare printr-o intriga
complicatd, cu schimbari rapide ale locului de desfasurare a actiunii, dese
rasturnari de situatie, numeroase personaje si 0 permanenta pendulare intre
spiritul tragic si cel comic. Echipa adunata de regizorul Alexander Hausvater la
Teatrul German de Stat din Timisoara a acceptat insa provocarea si astfel s-a
nascut spectacolul Regele Cymbelin, primul proiect cu care Teatrul German si-a
deschis oficial stagiunea 2004—2005.

Complexitatea subiectului si a scrierii lui Shakespeare a fost tradusa
scenic prin simplitate si acuratete la nivelul mijloacelor de expresie. Celor care
se asteptau la o reprezentatie grandioasa, cu multe piese de decor (care sa
reconstituie curtea regelui Cymbelin, apoi surghiunul lui Postumus la Roma,
periplul prin padure al lui Imogen, locul luptei dintre britanici si romani) si
costume sofisticate, spectacolul le-a oferit o surpriza. In sala inca in renovare
a teatrului a fost ridicat un podium, iar spectatorii au fost asezati de o parte si
de alta a acestuia. In spatiul de joc, astfel delimitat, actorii intra cu migcari
energice, ne privesc, se privesc, rad, danseaza, poarta ecoul unei lumi tu-
multoase la care publicul urmeaza sa fie partas. Nimic din infatisarea lor nu
tradeaza prezenta printre ei a unor capete incoronate. Pasiunea, indoiala,
invidia, ura, le sunt comune tuturor, cunosc adevarul si minciuna, le este sortita
viata si moartea, indiferent daca sunt regi sau cersetori. Naratorul, un
vagabond interpretat de Georg Peetz din Germania, acelasi in rolul lui
Cymbelin si al lui Jupiter, prezintd pe rand personajele, iar apoi incepe
povestea. Piesa cuprinde mai toate motivele si temele dramaturgiei lui
Shakespeare. Mama vitrega si rea, tiranul nechibzuit, iubirea neingaduita,
familia despartita prin rapirea celor doua fete (in spectacolul Teatrului German,
si nu baieti, cum apar la Shakespeare) ale lui Cymbelin, Guideria si Arvira,
regasite apoi datorita semnelor distinctive capatate la nastere, moartea
aparenta, travestiul, crima, razboiul, profetia fac parte dintr-un scenariu in care
ordinea transcende haosul, iar pacea si dragostea, ajutate de providenta,
reusesc sa reconcilieze toate elementele dezordinii initiale. Mesajul? Important
este sa stii sa ierti si sa inveti sa nu judeci.
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