Adriana TRANDAFIR in Un spectacol de teatru dupa Aureliu Manea de Chris Simion.

Adrian PALCU

Undergrownd-ul iese La bumind

Cred ca toata lumea e constienta de faptul ca — indiferent de domeniul de
activitate — daca tinerii pot fi (eventual) suspectati ca nu aduc stiinta, experienta,
echilibru sau rafinament, cu sigurantd numai in cazul lor se poate vorbi de
prospetime si daruire neconditionatd scopului propus. Sunt aspecte pe care le
putem constata in varii teritorii, de la medicina la afaceri, de la informatica la
stiintele politice, de la arta culinara la... toate celelalte arte. Luati un grup de tineri
pasionati de un anumit domeniu si ,implantati-i intr-un colectiv de oameni maturi
(si post-maturi) care practica o anumita activitate din domeniul respectiv. Veti
constata ca — in scurt timp — tonusul, energia si chiar performantele profesionale
ale acelui colectiv au crescut semnificativ.

Teatrul nu face exceptie de la regula aceasta de aur, pe care unii o exulta cu
frenezie, in timp ce altii o ignora cu sistema, dar (aproape) toti o invoca (evident,
pro domo), aducand in discutie — atunci cand lucrurile merg bine (ca $i atunci cand
apar sincope) — conflictul dintre generatii. De cele mai multe ori, generatia matura,
_batranii“ — cum li se spune in (benigna) zeflemea, tind sa aseze lucrurile pe un
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fagas al comoditatii, al moderatiei, sub eticheta echilibrului lipita acolo tocmai
pentru a camufla inapetenta lor de a se adapta cerintelor unei sacietati vii, a carei
definitie e insasi perpetua schimbare. Caci adaptarea presupune o dinamica
extrem de accelerata si solicitanta. Comoditatea duce, in majoritatea covarsitoare
a cazurilor, la regres, nici macar la stagnare. De conservare a unui statut sau a
unor standarde, oricat de inalte ar fi ele, nu poate fi vorba atata timp cat ocheanul
intereselor este mereu intors inspre creatorul artistic (actor, regizor, etc) nu inspre
beneficiarul demersului (nimeni altul, decat publicul). Slujitorul devine astfel slujit —
ceea ce nu e numai un oximoron, e chiar o catastrofa. Performanta (artisticd) se
obtine doar alergand dupa ea, nu pretinzand ca o detii. Atunci cand esti convins
ca te afli, in sfarsit, in posesia ei, ai si pierdut-o.

Aradul e, din punct de vedere teatral, un spatiu paradoxal. Cu o institutie
profesionista de stat (mai mult decat) semicentenara, orasul nu figureaza ca un
reper semnificativ pe harta teatrala romaneasca. Productiile Teatrului de Stat
(titulatura incarcata mai nou si cu numele lui ,loan Slavici“, nascut in apropiere, e
adevarat, dar avand legaturi sublime... cu reprezentarea scenica) in ultimele doua
decenii nu au trezit interesul criticii de specialitate, a selectionerilor festivalurilor de
prestigiu ori a juriilor UNITER. Cat despre amatorii de teatru de prin partea locului...

Cauzele sunt variate, rarele exceptii (turnee peste hotare la nivelul de
schimburi culturale cu Serbia si Ungaria, recitaluri in cadrul unor manifestari
festivaliere din apropiere — unul chiar aducator de premiu), sistemul de abona-
mente prin scolile oragului, inaugurarea de curand a unei mult asteptate Sali
Studio (inca incompleta tehnic, ba chiar si acustic), neputand anula senzatia de
amorf si cenusiu. Dar nu despre problemele institutiei cu pricina mi-am propus sa
dezvolt aici cateva idei.

In compensatie, pe parcursul ultimului deceniu, Aradul si-a construit un
autentic profil cultural din cateva manifestari festivaliere prestigioase, initiate de
oameni pasionati de arta scenica, legati, la un moment dat al existentei lor, intr-un
fel sau altul, de institutia cu pricina, dar luand intre timp distanta cuvenita. Anul
acesta se ajunge la a zecea editie a Festivalului de Teatru Clasic (care nu mai are
nevoie de prezentare, el se recomanda de la sine prin tinuta si exigenta criteriilor
de selectie — initiator Ovidiu Cornea); aici se desfasoara anual Festivalul Amifran
(reuniune rezervata liceenilor francofoni de pretutindeni, in care invitatiile se fac pe
severe criterii estetice, plasand stacheta performantelor la un nivel incredibil de
inalt, tinand seama cé e vorba, totusi, de amatori — initiator Florin Didilescu); aici
a rezonat ,Lovitura de teatru la Bucuresti“, prelungind manifestarea cu un
minifestin francofon care s-a intersectat cu proiectul Les auteurs de I'ombre.

Nu foarte deschis turneelor particulare ale spectacolelor bucurestene, desi
cererea publicului se manifestd semnificativ pe aceasta directie, spatiul cultural
aradean, imprevizibil si (aparent) apatic, da, din cand in cand, semnale ca si-ar
dori o reorientare spre valorile universale ale artei, dar... inca legile pietei reale
sunt invitate sa stea la coada inainte de a patrunde pe scenele aradene.

lata ca aici, in orasul de pe Mures, la initiativa Casei de Cultura a Municipiului
(director Ovidiu Balint) s-a nascut, in urma cu un an, un nou festival, care raspunde
nevoii unui segment foarte activ de spectatori (nu foarte numerosi inca, dar fideli
si receptivi): Festivalul de Teatru de Camera si Underground. Lansat ca un week-end
cu cate trei reprezentatii pe seara in cluburile si spatiile deschise acestei zone a
productiilor teatrale, mai mult sau mai putin surprinzator, initiativa a starnit ecoul
pozitiv apt a determina amplificarea festivalului la dimensiunile unei saptamani




intregi (editia a ll-a, 17-23 mai 2004), diversificand oferta la nu mai putin de 26 de
spectacole din Bucuresti, Cluj, Targu Mures, lasi, Arad, dar si din Serbia sau Ungaria.

Dupa cum era de asteptat, campionul nedezmintit al actualei (ca i al primei)
editii a fost Teatrul ,Luni“ de la Green Hours. De ce era de asteptat? Pentru ca
initiativa lor, a celor de la Green, eminamente particulard, nu are alta sansa de
eficientd (stricto sensu, dar ma gandesc si la cea culturala) decat calitatea,
performanta, dinamismul ofertei. Lucru de care Voicu Radescu e perfect constient,
el reusind sa-si apropie acei creatori de teatru care au ceva de spus in campul
noutatii (fie cA aceastd noutate vizeaza adresarea teatrald, tematica, limbajul,
aspectele de constructie a textului, de ambianta, ori de relatie cu spectatorul) si
care fac dovada unei seriozitati profesionale dincolo de orice dubiu. Doua dintre
spectacolele prezentate de ei (in cochetul Club Frontiera, devenit de ceva vreme
locul unor semnificative intamplari artistice) au starnit entuziasmul general: Stop
the tempo si Totul despre Al, doua miniaturi pe care le-as caracteriza prin aceea
ca vorbesc transant, taios, despre probleme la ordinea zilei pentru o generatie
care, intratd de foarte frageda — cu toate motoarele turate — in viata, refuza ipocri-
zia maturilor scrobiti, cu aerele lor sapientiale si cu existentele lor de succes
(cladite de cele mai multe ori pe impostura, platite prin grave demisii morale).
Piesa Gianinei Carbunariu e un protest, disperat dar pastrand aparenta zambe-
tului pe buze, de o radicalitate care ar trebui sé@ dea de gandit celor care oculteaza
cu buna stiintd mesajele trimise societatii de (foarte) tanara generatie. Ca orice
organism viu, aceasta isi gaseste propriile modalitati de a supravietui, de a se
dezvolta si a se impune, in cele din urma. Un ,Bravo!“ sincer celor trei interpreti
Rolando Matsangos, Maria Obretin, Paula Gheorghe si regizoarei-dramaturg,
deopotriva pentru acest spectacol care umbla la ,tabloul cu sigurante” al fiecarei
constiinte, pledand in primul rand pentru autenticitatea fiecarui gest, a fiecarei
atitudini. In alt registru ne duce Cherie Vogelstein, cu a sa poveste-confesiune a
doua femei despre barbatul iubit (unul si acelasi pentru ambele). E vorba despre
problemele cuplului, intr-o societate mult mai aproape de normalitate, in care
zbaterile psihicului uman se leaga de cu totul alte valori decéat fronda sociala, ori
de framantarile moral-existentiale. Chimia intimitatii unui cuplu e intotdeauna un
subiect la moda, mai ales cand ai stiinta de a o trece prin turnesolul sinceritatii
totale, pigmentate cu un umor frust si putin acid. Florin Piersic jr. define aceste
date esentiale, de data aceasta apeland, in calitate de regizor, la doua actrite (aici,
excelente: Dorina Chiriac si Ana loana Macaria) din generatia celor care nu au nici
un fel de inhibitie in a alterna scena insitutionala (cu publicul ei mai sobru) cu cea
a cluburilor, unde contactul direct cu spectatorul presupune un plus de concentrare
si de expresivitate. Din pacate, cea de-a treia propunere a Teatrului ,Luni* (menita
a inlocui peste noapte mult-asteptatul Preludiu prelungit care nu a mai ajuns la
Arad) nu a depasit 0 modesta zona a improvizatiei juvenile, fiind bifata in context
ca o propunere oarecare.

Daca cele doua spectacole amintite mai sus au fost campioanele genului
,underground, la sectiunea ,de camera“ s-au detagat tot doua spectacole, jucate
in miraculosul spatiu al Teatrului Vechi (cea mai veche cladire de teatru de pe
actualul teritoriu al Romaniei), spatiu magic populat de porumbei sensibili la
fenomenul artistic si de spiritele mari care au oficiat aici (Mihail Pascaly & comp):
Hess si Un spectacol de teatru.

Primul, produs de Teatrul Ariel din Targu Mures pe textul Alinei Cadariu, in
regia lui Gavril Cadariu si beneficiind de performanta actoriceasca mai mult decat



convingatoare a lui Nicu Mihoc, a confirmat inca o daté faptul ca o scriitura de buna
calitate motiveaza energii creatoare indiferent de stindardul sub care defileaza, de
scena sub reflectoarele careia iese la public, acest Hess putand figura, fara nici un
complex, in selectia oricarui festival teatral, de la cel mai clasic pana la cel mai...
Humorror. Am convingerea ca pretutindeni succesul e acelasi.Cel de-al doilea,
semnat de Chris Simion la Compania Daya, are la baza piesa lui Aureliu Manea,
dar merge pe linia unor improvizati de o savuroasa teatralitate. Motorul
reprezentatiei, temperamentala Adriana Trandafir, ridica temperatura receptérii
entuziaste a spectacolului de catre public, fara a tempera insa elanul ludic al
colegilor ei mai tineri, ba intrdnd, cu frenezia-i caracteristica, in sarabanda gaguri-
lor (improvizate sau nu) care ne reamintesc ca teatrul are si menirea de a produce
incantare, nu numai aceea (stimabila, desigur intr-o pretioasa ierarhie valorica) de
a purifica constiinte. Dedicat creatiei legendarului regizor roman, spectacolul
onoreaza personalitatea acestuia si pune in discutie — nu fara o unda melancolica
— rostul inovatiei intr-o arta atat de sensibila ca cea patronata de zeita Thalia.

Directorul artistic al Festivalului, cel indrituit cu selectia artistica, regizoarea
Theo Herghelegiu, a venit cu cateva creatii proprii, dintre care cea mai interesanta
mi s-a parut Viata lui Helge de Sybille Berg, mai ales prin virtutile textului ciudat si
profund, fantast-metaforic, plutind intr-un abur poetic bine alternat si dozat cu atat
de specificul cinism al contemporaneitétii noastre cea de toate zilele. Cu regret, la
nivelul acoperirii actoricesti, acest tip de text reclama o anume experienta, un
anume simt al spatiului scenic, pe care doar o parte dintre cei distributii de Theo
l-au probat peste nivelul de onorabilitate cu care deja regizoarea ne-a obisnuit.

In rest, am strabatut O noapte taifunoasa (Dan Vasile), am ascultat o poveste.
Despre Kolka (Horatiu Mihaiu), am iesit in strada langa o Curba periculoasa
(FUlop Erzsébet — Tanké Erika), am baut o bere, doua, trei ,Locuind cu vampirul
(Theo Herghelegiu) si... lista ar putea continua. Totusi, selectia spectacolelor,
omogenitatea valorica si coerenta ei, ar merita o discutie separati. Ca si
respectarea selectiei, odata intocmitd. Au venit cateva montari (nu multe, e drept)
care nu aveau ce cauta nici pe o scena de amatori, dupa cum au lipsit alte cateva
anuntate initial. Ramane de neinteles absenta de pe afis a unui trupe asteptate cu
mare febrilitate — Teatrul ACT.

In fine, institutia-organizatoare (dupa ce anul trecut a fost criticatd pe motiv
de invizibilitate in oferta de specatcole) a iesit de data aceasta la rampa cu nu mai
putin de sase premiere, semnate de Stefan lordanescu, Laurian Oniga, Radu
Dinulescu, Oana Leahu, loan Peter, Alexandra Gandi, diverse ca stil, pestrite valoric.

Pe perioada Festivalului, a mai fost un punct de interes, presedintele UTE, Eli
Malka, a tinut un curs (foarte apreciat si frecventat) de management teatral pentru
cei interesati de cum se gestioneaza repertoriul si fondurile unei companii teatrale
fie ea institutionalizata sau independenta.

Ce va fi la editia a treia, vom vedea la anul. Pana atunci, sunt semnale ca
Aradul teatral se apropie de o mult asteptata revigorare. La conducerea Teatrului
de Stat a venit Stefan lordanescu, se anuntéa o stagiune Shakespeare, se vehicu-
leaza nume sonore ale regiei europene, care vor monta aici, se prefigureaza o
stagiune a ,lupilor tineri“ la Sala Studio, se contureaza modernizarea si imbu-
natatirea dotarii tehnice a acesteia, se fac pregatiri pentru editia jubiliara a Festi-
valului de Teatru Clasic... ,

In aceasta efervescena culturala, in sfarsit orientata decis spre normalitate,
migscarea underground va avea, cu singuranta, la Arad o pozitie bine consolidata.



