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Arta Mariel Vestuna

in primavara lui 1915, Tudor Arghezi — unul dintre cei mai intransigenti
cronicari dramatici ai vremii — scrie cu inflacarat lirism despre Maria Ventura:
,...totul e atat de inefabil si de simplu acordat in aceasta faptura, nascuta pentru
teatru si pentru desfatarea cerebrald a unui joc prin lumina rampei. [...]. In Teatrul
National, asezat ca o gospodarie cu socotelile facute, cu deficitul prevazut, o
gospodarie serioasa, ospitalierd i cam veche, roasa pe dinafara, Maria Ventura a




S2 TEATRUL

intrat cu o sburdalnicie geniald necunoscutd, ca un caprior trezit din munte in
salonul uitat deschis al conacului mosiei“ (Cronica, 5 aprilie 1915).

Cine era aceasta actrita, ,agild ca o lacusta“, capabila sa-I emotioneze pe
spectatorul cel mai sceptic, aducand pe scena suflul vietii adevarate si, in acelasi
timp, ,un simbolism nou si rafinat pana la esenta“? Adulatid de public, primita cu
supreme elogii de critica, dar si contestata uneori, Marioara Ventura a avut una
dintre cele mai interesante si spectaculoase cariere artistice din epoca. Era fiica
actritei Fanchette Vermont (Lea Ventura) si a publicistului si dramaturgului Grigore
Ventura. A studiat cu Aristizza Romanescu la Conservatorul din Bucuresti si cu
Eugene Sylvain la Conservatorul din Paris, unde se distinge repede. Adolescenta
incd, joaca alaturi de Sarah Bernhardt. In 1904, la numai 18 ani, apare pe scena
Teatrului National din Capitala cu Edouard de Max; cei doi joaca in Hamlet, in
Britannicus, in Andromaca, in Trecatorul de Frangois Coppée si in Jean-Marie de
André Theuriet. Punctul de atractie al turneului il constituie evolutia actorilor romani,
care se reliefeaza pe fondul prestatiei mai curand modeste a trupei franceze. Ventura
obtine sufragii indeosebi in Hermione din Andromaca — rol care va deveni o piesa
de rezistenta in repertoriul ei. Profesorul Mihail Dragomirescu intuieste, intre primii,
potentialul tinerei interprete, pe care il opune mijloacelor ,exterioare” practicate de
consacratul ei partener. Dincolo de temeritatea orgolioasa si de stangaciile varstei,
criticul vede la Maria Ventura germenii unei arte a emotiei autentice, a trairilor
profunde: ,a putut sa ma faca sa simt cu claritate altceva decét simplele impresiuni
venite de la armonia versurilor, de la mladierea portului, de la varietatea gesturilor,
de la stralucirea costumelor — a putut sa ma faca sa simt starile sufletesti adanci si
ireductibile, vointa neinfranta si neinfranata a personagiului ce reprezenta. [...] D-sa
este pe drumul marei arte, pe care drum — daca nu cumva se va ratici — cred ca
d. de Max nu va putea merge niciodata“ (Epoca, 19 octombrie 1904).

Dupa anii de ucenicie, Maria Ventura se imparte intre scena franceza si scena
romaneasca, intre limba franceza si limba romana: un destin artistic nu tocmai
comun, care ii aduce gloria, dar care — suprasolicitind-o — explica, poate, si unele
esecuri ale actritei. La Paris, joaca_la Odéon si la Comedia Franceza, unde va
obtine statutul de societara in 1919. In tara, actrita revine periodic, cu angajamente
la National si la Compania Bulandra. Anii 1915-1916, cand joaca in Dama cu
camelii de Al. Dumas-fiul, in Indragostita de G. de Porto-Riche, in Marsul nuptial de
Bataille, ii aduc consacrarea definitiva in randul publicului romanesc. Delicatetea,
gratia, emotia necontrafacuta cu care artista o intrupeaza pe Marguerite Gauthier
a lui Dumas il determina pe Arghezi sa noteze, entuziast: ,Arta Marioarei Ventura
e 0 lumina cu abajurul de-o dantela de aur, lasat piezis peste viatd. Un pipait atat
de discret, un joc atat de real si de fin, aproape un zbor“ (Cronica, 12 aprilie 1915).

Fuziune intre o tehnica perfect stapanita si intuirea find a detaliului veridic,
intre simplitate si grandoare, intre bogatia trairii si economia mijloacelor expresive,
arta Venturei era emanatia unei personalitati magnetice. Ea fermeca si captiva,
chiar daca personajele intrupate iesisera de sub pana unui Bernstein, Bataille sau
Porto-Riche — autorii unui teatru de salon care cadea treptat in desuetudine. Cum
avea sa observe mai tarziu lon Anestin in Schita pentru istoria teatrului romanesc
(1938), publicul ,a venit buluc la fezandarile lui Bataille si la bernsteiniadele
celuilalt Henri, dar sa nu se uite ca a venit pentru marea atractie personala a celor
doua vedete: Maria Voiculescu si Maria Ventura“.

In anii refugiului la lasi (1916-1918), Ventura — asemenea altor artisti de
frunte — colinda spitalele si recita versuri in fata soldatilor raniti. Tot in capitala
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Moldovei, joaca rolul titular in spectacolul cu Nora de Ibsen. Dupa razboi, actritei i
se rezerva anual la Nationalul bucurestean cate o ,microstagiune®. A interpretat
aici partituri diverse, de la eroinele unor dramolete astazi uitate pana la marele
repertoriu: Fedra de Racine, loana d’Arc de Bernard Shaw, Fulvia din Ca inainte,
mai bine ca inainte de Pirandello, Monna Vanna de Maeterlinck, Lorenzaccio de
Alfred de Musset (unde joaca in travesti rolul titular). In 1936, publicul din
Bucuresti, lasi si Cluj o poate vedea evoluand alaturi de colegii ei de la Comedia
Franceza. Spectacolele cu cele patru piese prezentate in cadrul turneului se
bucura mai mult de un succes de stima; culeg aplauze Denis d’Inés in Geronte din
Les fourberies de Scapin de Moliére si mai ales Ventura in On ne badine pas avec
I'amour de Alfred de Musset, unde creeaza o Camille sensibila, inteligenta,
tulburatoare. ,Accentul sau, putin trenant in limba roméana, are un farmec nebanuit
in frantuzeste — observa, cu acest prilej, lon Anestin (Vremea, 15 martie 1936).

Demn de semnalat este si interesul constant al Mariei Ventura pentru
dramaturgia originald noua. Ea a dat viata pentru prima oara fragilei si enigmaticei
Liana din Pavilionul cu umbre de Gib Mihaescu (1928), Jeanei din drama psihologica
Veste bund de Mircea Stefanescu (1936), lui Cezar Borgia (alt rol in travesti) din
drama istorica de inflexiuni shakespeariene Borgia a lui Alexandru Kiritescu (1937).

in perioada interbelica, elogiile la adresa Venturei devin, mai mult sau mai
putin, un loc comun. Chiar daca unul sau altul dintre spectacolele ei nu se ridica la
inaltimea asteptarilor, vina este atribuita regiei sau — dupa@ caz — unor actori
incapabili sa o secundeze. Cu toate acestea, incep sa se faca auzite si alte opinii.
Nu era vorba, numaidecat, de talentul actritei, pe care nimeni nu-I contesta, ci de o
disputd cu miza mai larga. Intr-adevar, razboiul antrenase dupa sine profunde
schimbari de mentalitate. Anii ‘20 sunt marcati de memoria unei experiente tragice,
dar, in acelasi timp, de o puternica vointa de innoire, de o remarcabila efervescenta
culturala. In teatru, se pledeaza pentru o arta care sa se adreseze intelectului si
spiritului, nu emotiilor primare, pentru o arta capabila sa redea marile framantari ale
fiintei umane, si nu intrigile de alcov. In aceeasi ordine de idei, este mentionata tot
mai insistent problema discrepantei intre sensibilitatea contemporana si stilul
interpretativ al actorilor formati in perioada antebelica. Prin forta lucrurilor,
personalitatea Mariei Ventura este, si ea, adusa in discutie. In 1926, comentand
prestatia actritei in loana d’Arc, Camil Petrescu scrie: ,D-ra Ventura aducea acum
zece ani. teatrului calitati care se pot preciza: un fizic de o rara feminitate, un
temperament activ si mai ales o voce stranie [...]: cu timbru de contralta, cu
inflexiuni minore de caterinca si mai ales — rara insusire — cu nervozitatea foarte
interesanta care are toate calitatile de distinctie ale graseierei, fara cusururile ei.
Aceste insusiri erau in moda timpului. Cu ele atingeai apogeul zilei“ — in speta, in
teatrul frantuzesc en vogue ori in piesa cu pretentii simboliste. Dar astfel de insusiri,
neinsotite de o superioara intelectualitate, explica interpretarea neconvingatoare a
eroinei lui Shaw: ,patetica si exterioara“, ,rationala mai mult decéat iluminata“
(Cetatea literara, 15 februarie 1926). Daca autorul lui Danton o considera o actrita
de temperament, la care ,emotia [...] € oarecum prea profesionala“ si deci inferioara
,fata de cea pornita din centrii de gandire si afectivitate” (Cuvantul liber, 7 februarie
1925), pe Haig Acterian il nemultumeste mai ales usurinta cu care Ventura sare de
la o ,pieseta sentimentala“ la alta, sub egida unei imposibile arte franco-romane
(Vremea, 24 mai 1931). De altfel, principalul repros care i se aduce Venturei este
legat de repertoriu. Cu mai multe prilejuri, si de pe pozitii diferite, este semnalata
irosirea actritei in spectacole cu texte mediocre.
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Admiratori ferventi sau comentatori circumspecti, criticii se vor pleca insa, cu
totii, in fata vocatiei de tragediana a Mariei Ventura, care izbucneste ca o flacara in
Fedra — creatle pare-se, desavarsita, si apreciata ca atare la Bucuresti si la Paris.
Cu silueta ei zveltd, cu tinuta eleganta, cu dictia ei impecabila, Ventura a intrupat-o
pe Fedra evitand toate capcanele exagerarii in care ar fi putut sa cada o actrita mai
putin dotata: pasiunea devastatoare si ura taioasa pe care le traieste eroina lui
Racine au fost redate cu un extraordinar simt al masurii, sub care se ghicea
intensitatea tragicului. Camil Petrescu admite ca ,eleganta gestului, calitatea vocii,
stiinta de a spune versul fac din d-ra Ventura o superioara tragediana. Daca la
aceste insusiri adaugi si coplesitoarea d-sale feminitate, intelegi ca era o Fedra
cum nu se poate mai potrivitd“ (Cetatea literara, nr. 5-6, martie 1926). Ventura in
Fedra este ca ,0 mare floare de lumina alba care se desface si isi paraseste una
cate una petalele” — noteaza, inspirat, Tudor Vianu (Géndirea, nr.4/1928).

De numele Mariei Ventura se mai leaga o indrazneata — si controversata
—intreprindere teatrala. Beneficiind de o generoasa subventie de la stat, actrita a
deschis in toamna lui 1929, in sala Comoedia din pasajul Majesuc un teatru ce-i
purta numele. in materie de personal, flerul Marioarei Ventura a functionat fara gres.
Ca regizor permanent, il angajeaza pe V.l Popa (care, prin munca asidua, facuse
adevarate minuni la Nationalul din Cernauti), iar dupa plecarea acestuia, in 1932, pe
Haig Acterian. Trupa era alcatuitd din actori de valoare, cei mai multi tineri: Aura
Buzescu, Leny Caler, Maria Mohor, Silvia Fulda, Marietta Deculescu, Silvia
Dumitrescu, Eugenia Bamé, George Vraca, Tudor Calin, A. Pop Martian, G. Timica,
Constantin Toneanu, N. Sireteanu, Jules Cazaban, R. Bulfinsky, Mihai Popescu, Florin
Scarlatescu, lon lancovescu s.a. Noua institutie este inaugurata cu o frumoasa
drama-poem, in tuse expresioniste: Lupii de arama a lui Adrian Maniu, in care Ventura
interpreteaza rolul Domnitei. Cu acest inceput de bun augur, teatrul promitea sa faca
0 serioasa concurenta prestigioasei Companii Bulandra. Si, intr-adevar, pe parcursul
celor cinci stagiuni cat a functionat, Teatrul Maria Ventura obtine succese de rasunet,
intre care Stapanul inimii sale de Paul Raynal, Karl si Anna de L. Franck, Soarecele
de biserica de Fodor Laszlo, Molima de lon Morariu Sadoveanu, toate sub bagheta
lui V.I. Popa, Sexul slab de Ed. Bourdet in regia Venturei, un excelent Cum vd place
montat de berlinezul Victor Barnowsky, Crima si pedeapsa in regia lui Soare Z. Soare
s.a. Cu toate acestea, munca la teatru se poticneste. Ca peste tot, apar neintelegeri
si intrigi de culise, amplificate insa de lungile absente din tara ale directoarei. Ecourile
negative in presa se inmultesc; teatrul a ramas un simplu ,birou de incasat subventia
— cu intendentul si misitii respectivi®, scrie Dem. Teodorescu, reclamand o prezenta
mai activa a artistei, atat la carma cét si pe scena institutiei (Cuvéantul, 26 septembrie
1932). Mai tarziu, regizorul V.1. Popa, intr-o scrisoare catre Al. Mavrodi, isi marturisea
simpatia pentru Ventura, silita sa navigheze intre diverse interese: ,am inteles [...]
toata lupta care se dadea in cele trei fapturi dintr-insa: directoarea, femeia subtire si
artista“. Inchiderea teatrului in 1934 putea fi interpretata, la vremea aceea, ca un
esec. Privind insa retrospectiv, este limpede ca initiativa actritei a dat rod, generand
un climat de emulatie si punand in valoare multi actori tineri.

Pentru noi, cei de astazi, arta Mariei Ventura a ramas prinsa, ca fluturele intr-un
insectar, in impresiile asternute pe hartie de contemporani. Nu avem cum sa-i mai
percepem vibratia, nu avem cum sa mai simtim acele ,impetuozitati romantice si elanuri
dincolo de graiul omului“ despre care vorbea Acterian; este conditia actorului de oricand
si de oriunde. Putem doar sa o evocam, in acest decembrie in care se implineste
jumatate de veac de cand cortina s-a lasat peste o viata si o cariera de exceptie.




