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De la Titus Andronicus la Hamlet si Faust, inspiratele productii teatrale
romanesti imprima clasicilor moralitate si pasiune.

Existd cateva piese de teatru care fac legatura in intreaga dramaturgie
occidentald, din Urali, in Rusia, pana pe Coasta de Vest, in America de Nord.
Printre acestea se numara operele clasicilor antici greci, Eschil, Sofocle si
Euripide; operele lui Shakespeare, factotum-ul teatrului englez, care putea face o
tregedie din pierderea unui imperiu sau, la fel de bine, a unei batiste; operele
bufonului de curte francez, Moliére; ale clovnului italian, Goldoni; ale moralistilor
scandinavi, Ibsen si Strindberg; ale impresionistului rus Cehov; ale marxistului
german Brecht; ale pseudofilosofului anglo-irlandez Beckett, care scria in franceza
si, cu toate ca as prefera un exemplu mai bun, ale dramaturgului
ilandez-american, Eugene O'Neill. S-ar putea adauga la aceasta lista si alte
nume dar, chiar si asa, tot nu ar fi prea lunga.

Dacd mergeti la un festival de teatru, aproape oriunde in zona emisferei
nordice, este foarte posibil sa vedeti cel putin un spectacol cu o piesa de unul
dintre acesti dramaturgi si, probabil, chiar mai multe decat unul singur. In
Romania, in toamna anului 2003, am fost la Festivalul Shakespeare de la Craiova
si la Festivalul National de Teatru ,I. L. Caragiale” de la Bucuresti, unde am vazut
dous spectacole Shakespeare, un Marlowe (Doctor Faustus), un Moliére, un
Cehov si un simpozion O’Neill. Poate c& noi, occidentalii, nu apartinem unei
civilizatii crestine, dupa cum ne-ar face sa credem Samuel Huntington, dar, in mod
sigur, ne filtram intelegerea asupra conditiei umane prin intermediul unui numar
limitat de povestiri bine cunoscute de toti si pe care le avem in_comun. Daca vom
compara civilizatia noastra cu cea chineza sau cu cea a unor parti din Africa, India
si Japonia, diferentele pot fi partial explicate prin faptul ca, in literatura dramatica,
noi avem niste trasaturi euro-americane asemanatoare.

Aceste modele de istorisiri sunt folositoare pentru ca reprezinta puncte de
referintd, astfel incat, daca cineva dintr-o tara din Occident vorbeste despre un
Hamlet sau un Tartuffe, ne putem da seama ce vrea sa zica. Ele ne ajuta de
asemenea sa analizam ce ne diferentiazd. Un Hamlet german nu este acelasi
lucru cu un Hamlet polonez sau unul britanic. Acestia se confrunta cu dileme
morale diferite asa cd, in caz ca ne intrebdm daca Hamlet era un student
adolescent, un print sau, pur si simplu, un om rational tulburat de fenomene
supranaturale, intrebarile noastre se referd, de fapt, la viata in sine. Teatrul
seamana cu un laborator in care se pot face observatii asupra numeroaselor
variabile ale perceptiei umane.

A vedea astfel de piese pe scend este altceva decat sa le vezi la
cinematograf sau la televizor, deoarece istorisirile inregistrate in studio sunt
intotdeauna la fel, cu exceptia dublajului sau a subtitrarii, oriunde le-ai vedea.
Clasicii teatrului occidental sunt in permanentd modificati si revizuiti in moduri
care variaza de la neortodox pana la zeflemitor. Regizorii din unele tari respecta
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Ozana OANCEA si Stefan IODRDACHE in
Titus Andronicus, regia Silviu Purcarete.




Elena IVANCA si Sorin LEOVEANU in Hamlet de Shakespeare, regia Vlad Mugur.
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Jean-Pierre BECKER in Tartuffe de Moliére,
regia Tompa Gabor.

textul cu pedanterie. in alte tari, acestia se simt liberi sa taie, sa transforme si sa
rescrie piesele, creand propriile lor parabole.

In Romania, respectul pentru text coexista cu libertatea de interpretare, asa
incat, ceea ce pare a fi un Shakespeare-standard se transforma, pe neasteptate,
in ceva diferit. in 1991, regizorul Silviu Purcérete a luat o poveste de groaza, Titus
Andronicus, a adaugat televizoare portabile si imagini din propriile noastre
razboaie si a transformat-o intr-o poveste din zilele noastre. Acest mic exemplu
arata cum a evoluat cultura noastra teatrala. Shakespeare insusi s-a inspirat din
autorul latin Seneca si a adaptat tragediile sangeroase ale acestuia pentru publicul
elisabetan. Procedand astfel, el a ajutat la stabilirea unei directii pentru
melodramele ce au caracterizat tragedia iacobina si a condus la ceea ce s-a numit
Grand Guignol din secolul al XIX-lea. Cu toate ca ne plangem de violenta filmelor
noastre de actiune, ele apartin unei traditii occidentale care dateaza de doua mii
de ani.

Am vazut Titus-ul lui Purcarete prima oara la Teatrul National din Craiova,
unde el a fost candva regizor artistic. Asezata in partea de sud a Romaniei,
Craiova a beneficiat in ultimii zece ani de un Festival Shakespeare unic. Spre
deosebire de majoritatea festivalurilor, acesta nu a fost creat pentru turisti. (Se
face prea putin turism in Craiova, desi orasul este atragator). Festivalul a fost creat
mai degraba pentru universitatea din localitate si pentru cetateni.

Cele trei tari romane, Transilvania, Valahia si Moldova s-au unit pentru a
forma o singura tara, in 1918. Pentru o buna parte din secolul al XX-lea, aceasta



Scena din Romeo si Julieta de Shakespeare in regia lui Laszlé Bocsardi.

a fost ocupatd de germani, rusi sau de surogatele lor de conducatori, ca de
exemplu dictatorul Nicolae Ceausescu. Romania cuprinde intre granitele ei
mostenirea culturala a mai multor civilizatii, dintre care cele mai evidente sunt ale
imperiilor austro-ungar si otoman. Ca limba, romana este derivata din latina, ceea
ce o diferentiaza de limbile slave dinspre estul ei. Roména aduce putin cu italiana,
dar se vorbesc si alte limbi, ca maghiara si germana. Tiganii, care au propria lor
mostenire culturald, se ridicd la un procentaj de trei la suta din populatie. Se
vorbesc de asemenea, mult, franceza, engleza si rusa. Intr-o societate diversa si
complexa, Shakespeare si clasicii reprezintd o buna modalitate de interactiune
culturala.

" Chiar si eu, ca vizitator, pot remarca diferenta dintre lirismul elegant al
Sudului, cu farmecul sau mediteranean, si realismul dur din Nord, de dincolo de
Carpati, unde regretatul Vlad Mugur a fost candva regizor artistic la Teatrul
National din Cluj, in capitala Transilvaniei. Mugur, care a murit anul trecut de
cancer, a fost unul dintre cei mai aventurosi regizori ai generatiei sale, pana cand
a cazut in dizgratia regimului Ceausescu, datorita spectacolului sdu Hamlet. Dupa
ce a fost interzis in 1974, el a plecat in exil si a regizat in alte parti in Europa,
pentru a se intoarce dupa revolutie.

in 2003, Hamlet-ul sau a fost prezentat la Festivalul Shakespeare din
Craiova. Spectacolul este viguros si provocator. Mugur a descompus Hamlet-ul
pana la a imparti monologul ,A fi sau a nu fi“ in propozitii rostite pe rand, de
membrii distributiei. Ca un star rebel -de muzica pop, Hamletul sau trateaza
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putreziciunea din Danemarca cu un dispret adolescentin. Amestecul de
nonsalanta lenesa cu izbucniri de energie este inspaimantator si imprevizibil. Ca
regizori, Purcarete si Mugur se afla la poli opusi. Primul este limpede si elegant,
creand imagini scenice alcatuite atent, celalalt era dur, direct, degajat. Primul
are precizia frantuzeasca, celalalt, realismul nemtesc, dar, intr-un mod greu de
explicat, sunt amandoi tipic romani. In 2003, Festivalul Shakespeare a oferit
multe contraste de acest tip. S-a prezentat un spectacol cu A douasprezecea
noapte cu multe staruri din Bucuresti; un Romeo si Julieta plin de lirism, de la
Teatrul Maghiar ,Tamasi Aron“ in care decorul mediteranean a fost, pana la
moartea lui Tybalt, strabatut de muzica de jaz, cu precadere Miles Davis; un
viguros spectacol cu Imblanzirea scorpiei al Teatrului National din Craiova,
regizat de actualul director artistic, Mircea Cornisteanu. Au fost prezente de
asemenea trupe excelente din Moscova, Tokyo si din Lituania, alegerea lor fiind
facuta de directorul festivalului, Emil Boroghina, dar nici una nu i-a intrecut in
stralucire pe romani.

Actual si universal

Este desigur o greseala sa faci aprecieri asupra diverselor tipuri de teatru in
functie de nationalitate, cu toate ca este totusi tentant. Regizorii romani sunt
mereu in cautarea actualului si universalului in piesele pe care le pun in scena. Ei
doresc sa socheze publicul, sa il faca sa descopere ca ceea ce se vede pe scena
nu este o fuga din realitate sau pur si simplu distractie, ci o incursiune in crizele
morale sau emotionale, cu care majoritatea prefera sa nu se confrunte chiar atat
de direct. De cele mai multe ori, teatrul romanesc nu isi rasfata spectatorii, ci cauta
sa ii inspire.

Aceasta calitate, curios de directa, a scenei romanesti, care se deosebeste
de umorul negru polonez sau de ironia britanica, se poate observa in parabolele
celui mai cunoscut dramaturg modern roman, Eugen lonescu. El i-a uimit pe criticii
francezi cand piesele sale absurde, Rinocerii sau Cantareata cheala, au fost
prezentate la Paris; in prezent insa, acestea sunt considerate a nu fi prea
complicate, frizand chiar simplitatea. in Occident nu eram obisnuiti cu genul acesta
de exprimare directa. La fel de deschis poate fi si Purcarete. La Festivalul
I.L.Caragiale el a adus un cosmar de risipa culinara absurda, inspirat de Frangois
Rabelais si pe care I-a numit Cumnata lui Pantagruel. O petrecere respectabila s-a
transformat intr-o sarbatoare a lacomiei care includea chiar si o fiinta omeneasca
en crodte in meniu. Erau prezente acolo tot spiritul si pasiunea morala specific
ionesciene.

Am vazut, la acelasi festival, si o alta interpretare plina de indrazneala a unei
piese clasice. Regizorul roman Mihai Maniutiu a reinterpretat povestea lui Faust ca
petrecandu-se in imaginatia unui batran aflat intr-un azil. Faust face un pact cu
diavolul prin intermediul subalternului acestuia, Mefistofel, pentru a-si recupera
tineretea. In Dr. Faustus de Marlowe, ca si in Faust-ul lui Goethe, pactul depaseste
cunoasterea si puterea, in vreme ce Maniutiu interpreteaza ca dorinta de
recapatare a tineretii sta la baza tuturor vanitatilor, inclusiv dorinta de putere.
Tineretea este prezentata ca o aspiratie de a fi altceva, ceva diferit, ea reprezinta
o stare de spirit care pune placerea deasupra multumirii, recompensa deasupra
satisfactiei, puterea pamanteasca deasupra sperantel Toate pacatele sunt
cuprinse in dorinta batranului de a fi tanar. Intr-una dintre scene, Faust, tanar
intr-un mod lipsit de naturalete, se taraste in paroxismul poftei, privit cu raceala de
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Mefistofel, Satan si Helen, cei care au contribuit la distrugerea sa, in vreme ce
colegii sai senili din azilul de batrani stau asezatfi in scaunele lor cu rotile,
infasurati in lintolii, asteptandu-si moartea.

Cand o tara a trecut prin tulburarile unei represiuni, prin razboaie $i
lipsuri, cetatenii sai apeleaza adesea la clasici pentru a gasi alinare contra
disperarii. in Marea Britanie, cutreieram galeriile de arta, aruncand cate o
privire ici si colo, discutand intamplator despre un stil sau altul. In Romania
insd, se pot vedea cupluri si familii, vorbind infocat despre cate un peisaj in
ulei care pare destul de neinteresant, dar care lor le aduce aminte, poate, de
Romania pe care vor sa si-o aminteasca sau de lumea de altadata. Aceeasi
pasiune o au si pentru teatru, agsa cum am vazut in urma cu peste treisprezece
ani, in vremuri mai intunecate decat acum, cand Romania de-abia se trezea
dintr-un vis uréat.

Noiembrie 1990 a fost o lund mohorata in Bucuresti. Cerul era plumburiu si
cernea fara incetare o lapovita amestecata cu zapada. Trecuse un an de cand
dictatorul Nicolae Ceausescu si detestata lui sotie fusesera rasturnati si executati,
dar revolutia care pusese capat Razboiului Rece nu fusese, cu toate astea, lipsita
de varsare de sange. Se spunea ca au murit zece mii de romani in timpul revoltei.
in centrul orasului, in Piata Universitatii, pe toti peretii erau fotografii ale celor
dragi, care pierisera, iar sub ele, in memoria lor, licareau in amurg lumanari.
Trotuarele erau acoperite de un strat gros de ceara intarita.

Hrana era putina. La colturile strazilor fluturau prea multe ziare mici, umede,
publicate de prea multe partide politice. Democratia se lupta sa se afirme in haosul
de dupa caderea unui regim. Peste drum de Universitate, Teatrul National
prezenta Trilogia anticd a lui Andrei Serban. Biletele se obtineau cu greutate $i
toata lumea dorea sa o vada. Nu era ceea ce in Occident s-ar numi un hit, banii
romanesti avand o valoare scazuta, dar era ca un magnet, reprezentand o mare
atractie pentru spectatori, chiar daca multi raméaneau pe afara.

Roman prin nastere, Serban traise multi ani la New York, pana cand lon
Caramitru, pe atunci un inalt demnitar, de profesie actor, |-a invitat la Bucuresti
dupa revolutie. Serban a adus cu el un spectacol pe care il lucrase cu peste
douazeci de ani in urma pe Broadway, la Cafe La MaMa. Trilogia antica se baza
pe trei piese antice grecesti, Medeea, Troienele si Electra, dar nu respecta nici
unul dintre texte, in nici o limba. Nici un profesor nu ar fi sustinut-o sau
recomandat-o studentilor.

Serban a fost influentat de Jerzy Grotowski (regizorul polonez), Peter Brook
si Richard Schechner, a carui carte, Teatrul ambiental, descria o filosofie
spectacologica noua, in cadrul careia publicul era introdus direct in mijlocul
conflictului, neavand posibilitatea sa il urmareasca dinafara. Pentru Medeea am
fost manati intr-o incapere slab luminatda, unde, in sunetul unei incantatii
monotone si al unor voci ce ne sopteau in urechi, am asteptat izbucnirea de
gelozie plina de furie a Medeei impotriva necredinciosului ei sot, lason. Dupa
aceea, am fost zoriti catre o scena-platforma unde Troienele o umileau pe Elena,
cea care le cauzase distrugerea, inainte ca grecii victoriosi sa le inconjure si sa le
trimitd apoi in exil. in final am putut lua parte la ceremonia de ispasire si penitenta,
in care Oreste vine in ajutorul surorii sale, Electra, ucigandu-si mama, pe
Clitemnestra. ‘

Actul final a avut loc cu actorii si publicul laolalta, pe scena mare. Uciderea
Clitemnestrei s-a produs in loja oficiala unde, pentru multi ani, au stat Ceausestii.

s




82 TEATRUL:

Trupul Clitemnestrei zacea drapat pe marginea balustradei, asemenea trupului
ucis al sotiei fostului presedinte. In alte imprejurari, aceasta imagine ar fi putut fi
de prost gust, insa aici, accentul se punea pe purificare. Aspiratia lui Serban era
obtinerea catharsis-ului, eliminarea emotiei, intr-o lume in care semnificatia
acestui cuvant fusese uitata.

Starea de neliniste si razbunare s-a transformat, prin istorisirirea chinurilor,
prin ritmurile corale amestecate cu clopote si gonguri, in speranta si iertare.
Reactia publicului a fost vizibila. Cand au plecat de la teatru, spectatorii pareau
mai fericiti, mai increzatori si chiar mai inalti fizic. Intr-o tara in care teatrul este
pretuit, acest spectacol suprem a redat oamenilor sentimentul méandriei si al
increderii de sine, in chiar inima Bucurestiului. Cel putin asa parea la vremea
aceea.

Vazusem deja de doua ori Trilogia antica, la New York si la Festivalul de la
Edinburgh.

Desi imi placuse, nu mi se paruse o opera atat de remarcabila. Ce o
facea atat de diferita la Bucuresti? Una dintre explicatii era legata de context.
In Marea Britanie sau in Statele Unite, nu am trecut prin astfel de tulburari
sociale incat povestile de razbunare sangeroasa ale casei Atrizilor sa ni se
para suficient de credibile. Ar putea 0 mama, oricat de geloasa, sa isi ucida
cei doi copii, in semn de razbunare, precum Medeea? Ar putea, in Occident,
oricare dintre reginele frumusetii, sa declanseze lansarea a o mie de corabii,
precum Elena? Povesile de razbunare de la noi, cum ar fi seria ,Greu de
ucis®, vorbesc despre megaconspiratii ale puterii si bunastarii. Grecii antici
avertizeaza insa asupra conspiratilor marunte ale inimii care, luate
impreund, duc la crime din razbunare, dusmanii neimpacate si maceluri.
Romanii au luat aminte.

Cu Trilogia antica, teatrul romanesc si-a impus independenta dupa Razboiul
Rece. Revolutia a fost atat in teatru céat si in politica, find condusa de oameni
precum actorul lon Caramitru si a venit ca o reactie impotriva controlului mental
impus de regimul Ceausescu. Ea si-a gasit un aliat in povestirile clasice care
vorbesc despre alte timpuri de represiune si care, astfel, pot fi transformate in
parabole pentru istoria prezenta. Teatrul a iesit din cladiri in strada. La un Congres
al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru céativa scriitorasi de duzina au
criticat haosul din Bucuresti iscat seara la inceperea spectacolelor de teatru. Cei
care au bilete se lupta sa intre, in vreme ce, aceia care nu au, se zbat pentru
locurile ramase libere.

Cand afi vazut ultima data la Londra sau New York o masa de studenti
imbulzindu-se sa vada Hamlet sau Dr. Faustus? Pasiunea pentru teatru ajunge in
Roméania pana la generatiile tinere, reprezentate bunaoard de Anca Maria
Colteanu si Felix Alexa, al carui Vis al unei nopti de vard este alert, amuzant si
acrobatic. Unde putem gasi in Occident studenti la teatru din ultimul an care sa
dezbata semnificatia educatiei janseniste a lui O’Neill? Sau care sa puna in scena
doua piese de O’Neill putin cunoscute, Hughie si Inainte de micul dejun? Sau care
sa danseze si sa cante dezlantuit in Blues pentru un mort? Sau care sa stie atat
de multe despre civilizatia occidentala?

O fi Bucurestiul un oras plin de gropi, dar, in nici un caz nu se poate vorbi de
saracie de spirit in teatrul roméanesc.

Traducere lolasnds MANESCY



