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Pe cand Moliére prezenta Avarul in premiera absoluta, lumea se pregatea de
mari schimbari. Se schimba modul de acumulare a bogatiei, se schimbau semnele
ei exterioare, ca si perceptia si interpretarea lor. Era epoca de diseminare a
modului de productie capitalist, cand investitiile, comertul, circulatia capitalurilor,
bancile castigau teren in fata practicilor traditionale de acumulare a bogatiei prin
exploatare funciara, cuceriri, colonizari si descoperiri de noi E/ Dorado-uri. Inainte,
etalarea bogatiei fusese privilegiul unei aristocratii arogante, predispuse la
imprudente. Pentru ,starea a treia“, bogatia era semnificatd de comoara care tre-
buia bine disimulata, pentru a nu risca sa fie pradata sau disputata. Semnul major
al bogatiei era aurul, care se gasea in adancurile pamantului sau in tezaurele
rivalilor, de unde trebuia, dupa caz, extras sau jefuit. Secolul in care Spania
dominase Europa, datorita afluentei comorilor aduse din Lumea Noua, trecuse
insa. In zilele lui Moliére, contau biletele de banca, inscrisurile, cambiile, investitiile
in firme ca faimoasa Compagn/e des Indes Orientales, fondata de Colbert, mi-
nistrul Regelui Soare. Bogat era cel care se bucura de credit, nu cel care poseda
comori, iar, pentru a avea credit, trebuia sa arborezi insemnele prosperitatii. Per-
sonajul avarului, Harpagon, este tragicomic, deoarece intelege tranzitia doar pe
jumatate. Este destul de inteligent ca sa inteleaga necesitatea circularii banului
pentru a-l spori: de aceea, imprumuta cu dobanda, luandu-si toate masurile de
precautie ca, intr-o vreme cand meseria de “recuperator” nu exista, sa nu fie,
totusi, pagublt intelege ca modul cum te vede lumea este important: intretine, de
bine, de rau, un echipaj cu cai, are bucatar, servitori, majordom etc. Pastreaza
insa atasamentul pentru formele vechi ale bogatiei, ca depozit de “aur curat® si
detesta consumul, neintelegand ca si acesta poate fi productiv. Reduce la mini-
mum cheltuielile de reprezentare, refuza investitiile, iar, cadnd imprumuta, prefera
sa dea, in loc de bani lichizi, vechituri inutile, de care vrea sa se descotoroseasca.
intelege ca banul trebuie fructmcat, se pricepe de minune la dobéanzi, dar percepe
bogatia ca tezaur de ocrotit, de pastrat in caseta, de ingropat in gradina. Cu toata
inteligenta si vointa sa — reale amandoua —, Harpagon se opreste la jumatatea
drumului in tot ceea ce intreprinde. Nu merge pana la capat cu modernizarea
stratagemelor sale financiare, dupa cum nu reuseste sa se desprinda de atasa-
mentul cvasierotic si pervers pentru ,comoara®, din care face un fetis. Pus sa
aleaga, va renunta sa-si satisfaca instinctele alaturi de aleasa fiului sau, in
favoarea menajarii pasiunii sale mai vechi. Un aristocrat ca Filip al ll-lea nu ezitase
sa-si frustreze fiul, pe Don Carlos, de farmecele logodnicei sale. Burghezul este
mai ezitant, mai vulnerabil, nu din ratiuni morale, ci pentru ca nu si-a depasit com-
plexul care face din bogatie un substitut al obiectului erotic.

In conceptia lui Bocsardi Laszl6, regizorul spectacolului de la Teatrul National
Craiova, Harpagon este un finantist priceput, calculat, care stie perfect sa-si
urmeze interesele. Pe ceilalti, ori ii domina, ori ii manipuleaza. llie Gheorghe, in
rolul lui Harpagon, urmeaza cu admirabila coerenta directia sugerata de regizor.
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Mirela CIOABA.
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El stie cand sa se stapaneasca si cand sa izbucneasca, cand sa fie abil si cand
sa fie dur. Rezulta mai curdnd o combinatie insolita intre rigiditatea lui Shylock si
ingeniozitatea lui JR. Pentru a fi un adevarat Harpagon, li lipseste incertitudinea.
Ca urmare, nu e deloc comic. Nici cand ii dispare caseta nu se prea pierde cu
firea, de aceea infrangerea lui pare provizorie. Seriozitatea este caracteristica
acestui spectacol, la care nu se prea rade, nici chiar la scenele mari. Enumerarea
savuroasa a listei de obiecte inutile, pe care Harpagon le ofera ca echivalente unei
sume de bani ramane fara efect. Este poate si vina lui Constantin Cicort, care, in
rolul valetului Fleasca (oribile echivalentele romanesti ale numelor), a parut cam
stresat, fara vivacitatea ceruta de rol. Celalalt mare moment comic, cand se decid
pregatirile pentru petrecere, suna mai curand melancolic, caci Valer Dellakeza I-a
conceput pe Jupan Jacques, bucatarul-vizitiu, ca pe ducele Orsino. Finetea este
remarcabild, dar hazul sufera. Ne invioram la aparitia Frosinei, in interpretarea
careia Mirela Cioaba este savuroasa. In locul petulantei de cocheta, ea arboreaza
aplombul unei specialiste in ,resurse umane“ (HR), gen Dolly Levy. Pacat ca i s-a
taiat replica in care afirma ca ar reusi sa casatoreasca pe oricine cu oricine, pana
si pe Sultanul Turciei cu Dogele Venetlel

Catalin Rotaru surprinde placut in Cleant. El are o iradiatie corporala genuina
si un bun control asupra tranzitilor de stare ale personajului. Vocea placuta,
puternica, ar trebui cultivata in sensul unei rostiri mai ingrijite.

Valentin Mihali, in rolul lui Valer, este interiorizat si inteligent si isi ascunde cu
prea multa grija pasiunea pentru Eliza. Recurge, in primul act, la ciudate elemente
de contorsionism in dialogul cu iubita lui, probabil pentru a-si exterioriza totusi,
cumva, framantarile. Cele doua ingenue — Romanita lonescu (Eliza) si Anca Dinu
(Marianne) — nu debordeaza ca bogatie de mijloace. Prima se exprima prepon-
derent prin holbare excesiva, a doua, prin manevrarea vestimentatiei. Valetii —
Marian Politic si Catalin Baicus — sunt simpatici si pitoresti. Raluca Paun este o
aparitie de efect ca jupaneasa falnica.

Conceptia spectacolului 1i afecteaza si ritmul, mai ales in partea in care
situatia se rastoarna in defavoarea lui Harpagon, cand apare o rarefiere inutila, iar
Harpagon scartaie din vioara pentru a se consola. Eugen Titu, in rolul comisarului
cu trenci Columbo, ne mai binedispune. Intrarea lui deus-ex-machina (Mircea
Cornisteanu in rolul lui Anselme) insotit de orchestra populara, are efect, dar in
genul pompos. In final, ,,euroii“ cad degeaba peste noi toti.

Judit Dobre Kothay a conceput costume frumoase, moderne si expresive (cu
exceptia toaletei Elizei). Cel al Mariannei ar fi castigat daca ar fi fost vazut de la
distanta. O excelenta vestimentate arboreaza Harpagon, Cleant si Anselme.

Decorul lui Bartha Jozsef taie rasuflarea prin frumusete, este functional, dar
expresivitatea lui nu se racordeaza la semnificatiile piesei, oricare ar fi cele favorizate.
Usa ca de seif de banca prin care intra si iese Harpagon este foarte nimerita, dar
mirifica gradina, cu abundenta de frunzisuri artificiale, deconcerteaza, mai ales cand
o descoperim infiltrata si sub podeaua de plexiglas a scenei. lar cand mai vedem
misunand pe dedesubt copii in pampersi, nu stim chiar ce sa mai credem. Sunt ei
viitori Harpagoni, sau suflete de copii avortati din ratiuni de economie?

Teatrul National Craiova — Avarul de Moliére. Regia: Bocsardi Laszl6. Decor: Bartha Jozsef. Costume:
Judit Dobre Kéthay. Muzica: Konczei Arpad. Miscarea scenica: Liviu Matei. Distributia: llie Gheorghe
(Harpagon), Valentin Mihali (Valer), Catalin Rotaru (Cleant), Mirela Cioaba (Frosine), Romanita lonescu
(Eliza), Anca Dinu (Marianne), Constantin Cicort (Fleasca), Valer Dellakeza (Jupdn Jacques), Mircea
Cornisteanu (Anselme), Eugen Titu (Comisarul), Raluca Paun (Jupdneasa), Catalin Baicus (Mierlusca),
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