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Istoria teatru lu i ,  ca orice altă istorie, este departe de a fi l i niară. Faptul că, la 

momente de răscruce, ea a urmat o anum ită cale şi nu alta nu rezu ltă d in  vreun 
pr incip i u  al necesităţi i .  Anumite d i recţ i i  s-au deschis,  explorarea lor a fost, însă, 
abandonată, în favoarea altora. S-ar putea scrie o istorie contrafactuală a teatru lu i ,  
presupunând ce s-ar fi întâmplat dacă . . .  dacă m işcarea de avangardă rusă n-ar f i  
fost înăbuşită , dacă su rreal ismul n-ar fi eşuat în propagandism, dacă Brecht n-ar 
fi fost instrumenta l izat de comunişt i ,  dacă autoritatea unor critici n-ar fi reuşit să 
impună teatrul  absurd etc. etc . Anca Măniuţ iu  examinează cazul  interesant al 
d ramatu rgie i  l u i  Michel de G helderode, vreme îndelungată ignorată, ajunsă 
deodată în centrul  atenţie i ,  pentru ca să fie, curând, abandonată, în favoarea altor 
t ipur i  de demers .  Lucrarea Carnavalul şi ciuma. Poetici teatrale În oglindă (Casa 
cărţ i i  de şt i i nţă,  C luj -Napoca, 2003) este consacrată b inomu l u i  Anton in  
Artaud-Michel de Ghelderode, situându-se, aparent, în zona studi i lor cu lturale 
comparative. Cercetarea academică debordează de lucrăr i  dedicate inf luenţei 
cu iva asupra altcu iva ,  respectiv asemănări lor şi deosebiri lor d intre cineva şi 
altcineva. Comparaţia Cornei l le-Racine a fost mu ltă vreme sursă de subiecte 
pentru bacalau reatul  francez, până când l umea a real izat cât de puţ in contează 
asemenea exerciti i .  Concluzi i  banale de 
t ipul  "unu l  prezintă caracterele aşa cum 
sunt ,  celălalt aşa cum vor ele să f ie"  au 
umplut destu le teze şcolăreşti . pentru ca 
încercări s im i lare să nu fie întâmpinate 
cu scepticism . De aceea, ne lasă rece 
acrib ia  cu care Anca Măn iuţ i u  exa
minează posibi le le analogi i d intre opera 
vizionară a lu i  Artaud despre un teatru , în 
ultimă instanţă , imposibi l  şi creaţia extra
vagantă a l u i  Ghelderode, care pare ,  
doar la pr ima v�dere, să pună în act 
această vizi une.  I n  schimb, interesează 
în cel mai înalt grad modul în care autoa
rea recu rge la concepţia l u i  Artaud 
pentru a capta esenţa teat ru l u i  l u i  
Ghelderode: "viziunea despre teatru a l u i  
Artaud functionează ca un revelator 
(s .m . ,  A. M . )  al punctelor  forte ale poetic i i  
unuia d intre cel mai or ig i nal i şi puternic i  
dramaturgi ai secolu lu i  XX" (pag . 1 5) .  
P rem isa Ancăi Măniut iu este c ă  trăsătu ra 
fundamentală a ope'rei lu i  Ghelderode 
este carnavalescul (cf. pag . 1 6) .  Autoarea 
se spr ij ină ,  evident, pe lucrări le fun
damentale ale lu i  Baht in ,  fără a mentiona 
rezervele lui Jean Duvignaud, ca're a 
arătat că sursa carnavalesculu i  nu este 
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pur populară, ci provine di ntr-o cont inu itate de preocupări i ntelectuale ale unor 
c ler ic i  marg ina l i .  Contribuţia esenţială a autoarei este dist incţ ia f ină d intre 
"carnavalu l  i reversibi l" şi carnavalu l  perpetuu". Carnavalu l  i reversib i l  (aşa-numit 
carnavalu l -ci umă) constitu ie o " lume pe dos",  caracter izată de inversarea valori lor, 
de sacri leg iu ,  violenţă, agresivitate, toate acestea declanşate de un  even iment cu 
potenţial tragic. Carnavalu l  perpetuu ,  în sch imb,  este sărbătoarea care se învârte 
în gol , refuzând să se încheie logic, pr in readucerea lumi i  într-o stare stab i lă ,  dar 
cu energ i i le revigorate. " ! reversib i l itatea" î l aduce pe Ghelderode în proxim itatea lu i  
Artaud,  "perpetu itatea" îl îndepărtează de acesta. Pendularea între ce le două 
constitu ie or ig inal itatea teatrulu i  lui G helderode, care-I împiedică să se rezume la 
exempl ificarea unei teori i ,  f ie aceasta or icât de fascinantă . Autoarea este perfect 
conştientă de i ncomensurabi l itatea v iz iun i i  artaud- iene asupra teat ru lu i  ca 
"rezolvare şi an ih i lare a confl ictelor produse de antagonismul materiei şi spi ritu lu i ,  
al ide i i  ş i  formei , a l  concretu lu i  şi abstractu lu i "  (pag. 26,  nota 1 6) ş i  d ramaturgia 
ghelderodiană, înscrisă, în ult imă i nstanţă, ferm, într-o tradiţie respectab i lă .  Pentru 
Artaud, "metafizicul nu mai e imateria l ,  cu neputinţă de perceput, ci, d impotrivă, se 
manifestă în mod vizib i l ,  transpare pr in corpul f izic, pr in gest ş i  acţ iune" (pag. 40) . 
D impotrivă, "un iversu l  d ramatic ghelderodian creşte şi se dezvoltă pe solu l  tradiţ iei 
occ identale a teatru lu i  ar istote l ic ,  adoptându- i  leg i le ,  cadrele ,  ch iar  dacă 
distorsionate ş i  pr imenite, adică exact tradiţ ia teatrală incr iminată de Artaud" (pag. 
41 ) .  Pentru a-şi susţi ne punctu l de vedere, autoarea întâmpină d ificu ltăţi mari ,  
deoarece textele dramatice sunt i nsuficiente pentru a proba demersuri care recurg 
în mod esenţial la procedee de comun icare nonverbală .  De aceea, punerea în 
paralel  a unor fragmente din Splendorile infernului, respectiv Cenci, trebuie să 
recurgă extensiv la d idascal i i  sau la amint i r i le celor care au văzut, cândva, 
spectacolele în cauză. Cu toate acestea, examinarea comparativă, m inuţioasă 
reuşeşte să nuanţeze şi  să precizeze ideea Ancăi Măniuţi u pr ivind tensiunea 
d int re scenar iu l  sacrif icial al "sărbători i  care sfârşeşte prost", care este carnavalu l  
i reversib i l  ş i  "etern izarea lumi i  pe dos", care este carnavalu l  perpetuu .  

Teatru l l u i  G helderode a părut, pentru un scurt moment, că deschide o cale. 
Aceasta n-a fost urmată, însă, nici de autori , nici de publ ic .  Farmecul istoriei stă 
tocmai în şerpuir i le capricioase pe care le face, râzând de încercări le oameni lor 
de a o anticipa. 
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Al ina Nelega e un artist cu vocaţ ie ş i  cu i n iţ iative. Zic artist, pentru că e mai 
mult  decât scri itorul aplecat pe cuvine "cu burt ica atârnând de-atâta sens" (cum le 
defi neşte într-o piesă) în proză şi teatru , ci şi reg izor, traducător, editor de revist?, 
organizator al unu i  festival de d ramaturg ie nouă la Târgu Mureş, D RAMAFEST. I n  
plus - ş i  să luăm aminte -un redutabi l  crit ic, teoretic ian, eseist , c u  puncte de 
vedere polemice care fac o exponenţă noi i  generaţii de creator i ,  deşi i se pare 
paradoxală condiţia asta la patruzeci de ani ("Vorbesc în numele d ramatu rgiei noi , 
adică t inere. Sunt eu însumi o ab.eraţie", "Teatrul  azi", n r. 1 0-1 2/2002) .  Drama
turgie ne luată în seamă de teatre. l ncă. 


