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di rijează actiun i le pe un pod de aer (Mimsi ,  Boris, Victor, La stânga tatălui) şi sunt 
într-un duel fictiv cu istoria (Şerban, Ouelistul) "când atâţia mari tovarăşi comunişti 
dorm l in iştiţi în paturi le lor" şi (poftim) "Scuteşte-ne, dom'le, cu chesti i le astea!" 
(Guspy şi O voce din sală, La stânga tatălui). Anomali i  care afectează sufletele şi 
faptele. Bizare, în toate aspectele. Un personaj dă năvală în cabinetul unui doctor, îl 
somează să-I opereze pe loc şi , pentru că e refuzat, îl împuşcă; peretele unei 
garsoniere e fierbinte, moale şi din el ies rădăcini de măr; porci drogaţi a leargă 
printr-un tunel subteran şi fugăresc escroci ;  o fată pl uteşte prin aer, cunoaşte 
pe-acolo un artist aerian şi-1 vrea pe reporterul unui post de radio-pirat care 
transmite dintr-un balon; şi - ca-n basme - un cavaler în armură trece la răst impuri 
prin episoade călare pe un armăsar, smulge un copi l ,  retează un gât, ameninţă cu 
securea ridicată. Am dat numai câteva exemple. Dar ele se întâlnesc în fiecare 
scenă, la fiecare persqnaj , surprind şi derutează. N imeni şi n imic nu pare a se fixa 
într-o caracteristică. Intr-o definiţ ie. Şi, totuşi, interesul sporeşte, curiozitatea 
descifrării se multipl ică de la un fragment la altu l ,  ritmul e alert şi spectaculos prin 
invenţie, iar la sfârşit ai senzaţia că ai parcurs succesiv mai multe stratu ri de 
dezvălu i re a unei logici din adânc care caracterizează o lume şi un mod de viaţă. Ale 
noastre, actuale. Cu l itere i ronice, fanteziste, polemice, străfulgerate de l ucir i şi 
umbre, parcă de mâhnire. "Arta mea vă ajută să înţelegeţi de ce aţi ajuns să trăiţi 
fără speranţe", zice artistu l aerian ; şi partenera sa de zbor reacţionează precum 
real itatea vizată: "Du-te draculu i  cu arta ta!". Si  dă foc săl i i .  

Nu  văd ce spectacol ar egala u im itoa'rele sugesti i  în cascadă ale acestor 
texte. Care nu sunt doar texte de spectacol ,  cum se mai spune pr in branşă, ci 
p iese într-un sti l inedit care te duc în vis. Mai terre-a-terre, pe u rzel i  scenice, e 
Dumnezeu binecuvântează America. Ceea ce nu înseamnă că suratele trebuie 
ignorate, după aroganta formulă că n-avem dramaturgie. Avem şi îşi revendică alte 
corespondenţe scenice, inte l igente şi fascinante. 

Mircea GHITULESCU 
' 

Noul volum de teatru al lu i  Paşcu Balaci îl argumentează şi îl dezvoltă pe cel 
anterior (Muntele osândiţilo() , probând consecvenţa tematică şi st i l istică a unui  
autor pentru care dramatu rgia nu mai este capric iu !  unui  di letant, ci un  vehicul 
indispensabil spre a pune în circu laţie idei şi mesaje resimţite ca extrem de 
u rgente. Drama Muntele osândiţilor din primul volum - o glossă la trădarea lui 
Horea de către aproapele său - devine o tr i logie a războaielor fratricide d intre 
români ,  pr in anexarea unui episod din războaiele lu i  Vasi le Lupu împotriva lu i  Matei 
Basarab ( Război Între români) şi a unei "pădur i  a spânzuraţi lor" ( Clopotu� , u n  
fragment d i n  tragedia ardelen i lor s i l iţi s ă  lupte î n  pr imul război mondial d e  partea 
unguri lor, înainte de Marea Uni re din 1 9 1 8 . Muntele osândiţilor se va numi Horea 
Rex Daciae şi îl venerează pe mântu itoru l Horea. După Lucian Blaga care "1-a 
transferat" pe Noe din Bibl ie într-o poiană din Munţ i i  Apuseni ,  unde pr imeşte vizita 
lu i  Dumnezeu (Arca lui Noe) , Paşcu Balaci transferă patimi le l u i  I isus Hristos în 
acelaşi perimetru de rezistenţă al români lor. Horea va fi trădat de un alt I uda (Du iu) ,  
va fi umi l i t  de feldvebelu l  austriac Otto ş i  de soldatul ungur lstvan, care i se 
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închină în batjocură aşezându- i  pe cap coroana de spin i .  Un f inal v1z1onar o 
prezintă pe Maria Magdalena care se sinucide, ca Ofel ia ,  hal ucinând despre 
copi lu l  ei cu Horea ce se va naşte şi se va numi Crăişoru l .  Nu  adevărul istoric 
i nteresează aici , ci Buna Vesti re a lu i  Avram Iancu. Ca şi  în Muntele osândiţilor, 
perspectiva este rel igioasă. Paşcu Balaci , care, între t imp, a scris un întreg volum 
de Psalmi în versuri , priveşte răscoala lu i  Horea cu ochi i  Psalmistu lu i .  Figuri le 
istorice se spi ritual izează pe drumul deschis de Lucian Blaga în Avram Iancu. 
Horea, acest I isus al Munţi lor Apusen i este monumental cu deosebi re în Tabloul 5 ,  
"Cina cea de taină", iar monologul lu i  este o lecţie clasică de oratorie. Printre 
maeştri i lu i  Balaci trebuie să-I pomenim şi pe Delavrancea pentru anvergura 
proiectu lu i .  O tri logie istorică, aşa cum plănu ise Em inescu şi cum a real izat, mai 
târziu ,  autorul Viforului (şi e l  împl in ind doar jumătate din proiect, "Tri logia 
Moldovei" ,  pentru că a Munteniei  nu a fost dusă la bun sfârşit) ,  nu poate fi scrisă 
decât de un om cu vocaţia sintezei şi, mai ales, cu o reală sensibi l itate pentru 
problema naţională. Fi indcă, spune pe bună dreptate d ramaturgu l ,  "adevărata 
învăţătură care dezleagă toate tainele lumi i  o primeşti numai pr in credinţa în 
neamul tău". Pe lângă solemnitatea de recviem din Horea Rex Daciae, celelalte 
două piese ale tri logiei ( Război Între români şi Clopotul ) par mai "uşuratice", 
mai relaxate, mai comerciale. P rima îşi p ropune să examineze episodu l  luptei 
frat ricide d intre Vasi le Lupu şi  Matei Basarab, şi este o mare, dar zadarnică lecţie, 
pentru fi rea d isjunctivă a români lor. Ai zice că aceste lupte s-au încheiat o dată cu 
Uni rea din 1 91 8 , dar, dacă ne gândim la basarabeni i  lui Voronin ,  al căror vis 
nemărturisit este să anexeze Moldova cu reclamaţii la " I nalta Poartă" de la 
Strasbourg ,  ai z ice că istoria se repetă. Oricum,  altu l este, astăzi ,  idealu l  de teatru 
al  l u i  Paşcu Balaci .  Formal ,  dramaturgul se îndreaptă spre forme de text "agreabi le" 
care să trezească interesu l  pentru subiect şi intrigă. Teh nica cinematografică pe 
care o adoptă se caracterizează prin laconism şi eficienţă epică. Textu l ,  mai 
apropiat acum de un screţ?nplay, este alcătuit din secvenţe scu rte, explozive care 
se citesc pe nerăsuflate. In numai cincizeci de pag in i ,  acţ iunea din Război Între 
români trece de la Si l istra la C luj ,  la Curtea lu i  Rakoczi ,  de aic i ,  pe râu l  Râmna 
unde Matei Basarab îl înfrânge pe Vasi le Lupu, apoi la Constantinopol ,  la Focşan i ,  
u nde Vasile Lupu se încoronează prematur ca domn al Ţări i  Româneşti, în 
Basarabia, lângă Lacul  la lpugu lu i ,  la Odobeşt i ,  din nou la Curtea lu i  Rakoczi, la 
curtea lu i  Mate i ,  la Târgovişte, la Nenişori-Prahova, acasă la boierul cărturar  
Udrişte Năsture l ,  la Mi lcov, etc . Dramaturgul comprimă o întreagă luptă într-un 
tablou de cinci minute. Dincolo de războaiele fratricide, de monarh i i  trădători şi de 
patrioţ i i  vânduţi , Paşcu Balaci subl in iază că numai gri ja pentru l i111bă şi cultură a 
dus la un itatea pol itică şi admin istrativă a români lor şi nu  invers. l ntâln i rea d intre 
cărturarul  muntean Udrişte Năsturel şi m itropol itu l Varlaam al Moldovei (Tabloul 1 2) 
este p l ină de înţelesuri i lumin iste. Uneori tonu l  este tr iumfal ist ( Matei Basarab, 
după l upta de la Râmna: "Râmna, Râmna, râu blestemat, seca-ţi-ar izvoarele !  Ţi -a 
fost daJ să vezi cum ucide fratele pe frate stigând numele mamelor în aceeaşi 
l imbă. In undele tale, sângele vărsat cere răzbunare, iar valuri le tale poartă spre 
marea cea mare acest cumplit blestem al neamulu i  nostru osândit de străini  să se 
sinucidă", etc) dar cum s-ar putea altfel? Patetismul l u i  Paşcu Balaci are, însă, 
teatralitate ca orice performanţă oratorică. Clopotul se deschide cu o scenă fără text 
(nu vom putea elogia suficient laconismul lu i  Balaci ) ,  o pantomimă antim i l itaristă 
despre setea împăraţ i lor lum i i  de a tr imte popoarele la moarte. Este coşmarul mut 
al mamei (Catiţa) ,  ce are copi i  de apărat, mai puternic decât orice mesaj verbal .  
Ca  orice ardelean,  Balaci id i l izează, aidoma lu i  Coşbuc sau  Goga, caracterele 
ru rale:  Preotu l  satu lu i  este însăşi imaginea lui Dumnezeu d in aceeaşi Arcă a lui 
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Noe de Lucian Blaga: "un bătrân înalt, puţin adus de spate, cu barba şi mustăţi le 
albe. Poartă un toiag cu măciu l ie grea de care se sprij ină la mers". Pentru Balaci 
istoria români lor nu este preocuparea patriotu lu i ,  n ici chiar a scriitoru lu i ,  ci a omulu i  
rel ig ios care trece toate sentimentele profunde pr in proba credinţei în Dumnezeu.  
Preocupat să f ie plăcut şi accesib i l ,  dramaturgu l  i ntroduce, pe lângă tema centrală 
( luptele din Transi lvania care au precedat Marea Un i re) , şi un ar ierplan amoros. 
Poate, un pic tendenţios, idealizând iub i rea Juliskăi, pentru românul Gheorghe,  în 
dauna orgol iosu lu i  Nemeş, ca şi p rietenia indestructibi lă d intre Ju l iska şi românca 
Si lv ia. C ititori i unguri ar gŞsi în biata Jul iska un prototip al trădări i de neam . Acţ iunea 
se petrece la cârc iuma " Intre u l iţ i" a evreu lu i  pe nume Farkas Janos sub unguri , 
Johann Wolf sub austrieci şi Ion Lupu sub români .  Şi de data aceasta, Paşcu Balaci 
scrie un scenariu cinematografic p l in  de aventuri : f iu l  cel mare al Catiţei fuge în 
America şi se în rolează în armata franceză pentru a lupta împotriva imperial i lor 
austrieci ;  cel mic o iubeşte pe Ju l iska, este persecutat, fuge în Regat;  Nemeş dă 
foc casei în care se adăposteau soldaţi i  români ;  austriecii îi arestează pe Gheorghe 
şi pe Tudor, soţul Si lvie i ;  femei le adorm pazn ici i  închisori i ş i  îi e l iberează; Căpitanul 
o hărţu ieşte pe Ju l iska, dar ea îl împuşcă etc. Nucleul gândir i i  rămâne, însă, 
spiritual , f i indcă l upta se dă pentru apărarea simbolur i lor ortodoxe: clopotul biser ic i i , 
confecţionat cu inf in ite privaţiun i ,  pe care unguri i  şi austriecii vor să-I transforme în 
gloanţe. Departe de a fi un paseist (stau mărturie structur i le moderne d in Victima 
şi călăul, Tramvaiul negru, parodia Banii n-au miros), Paşcu Balaci înaintează cu 
temeritate împotriva curentului  şi scrie teatru istoric în cea mai productivă tradiţie 
românească de la Alecsandri şi Hasdeu,  la Eminescu ,  Blaga şi Cami l  Petrescu ,  şi, 
de aici , la Marin Sorescu,  Paul Everac sau Dumitru Radu Popescu .  El  crede, pe 
bună d reptate, că "teatrul istoric", în formule parabolice, poate fi foarte modern. 
După cele spuse până acum,  ar putea fi acuzat de naţionalism de orice el itist 
apatrid. Numai că el scrie cu aceeaşi dezinvoltu ră şi fervoare despre istoria altora. 
Deşi mari condeie europene au tratat subiectu l  Jeanne d' Arc ( Anou i lh ,  Shaw 
ş .a . ) ,  Ioana lu i  Paşcu Balaci are ceva nou. N imeni nu a ştiut să speculeze , de pi ldă, 
prezenţa unui temnicer care se îndrăgosteşte de fecioara-căpitan. Mai mult ,  dacă 
din istor ie şi din scrieri l iterare anterioare ştim că sfârşitul loanei pe rug este 
i reversib i l ,  cit ind drama lu i  Paşcu Balaci avem impresia, d in când în când, că el va 
face o minune şi Ioana d' Arc va avea alt destin ,  că, prin u rmare, scriitorul  are 
puterea m i raculoasă de a modifica istoria. Paşcu Balaci nu sch imbă istoria, ci 
i nterpretarea ei. Ioana d'Arc va fi executată prin ardere pe rug, dar, după un sfert 
de veac, va fi beatificată pentru m i racolu l  de a fi învins invadatorul englez . U n  alt 
m i racol este şi iub i rea pe care o trezeşte în sufletul împietrit al temniceru lu i .  Tabloul 
1 2  al p iesei cu monologul Temniceru lu i  i l uminat de o d ragoste crim inală care î i  
d ictează s-o asasineze pe Ioana în somn decât s-o lase pradă rugu lu i ,  este d intre 
cele pe care şi le-ar dori orice actor de d ramă. Paşcu Balaci prelucrează aici o 
situaţie tratată cu ani  în u rmă în ceea ce am putea numi cea mai bună piesă a sa, 
Victima şi călăul. Este un text speculativ, rafinat, în care Victima, o Fecioară 
oarecare, şi-a apărat v i rgin itatea cu preţul crimei .  Este condamnată la moarte, dar 
nu poate fi executată decât după ce este violată de un Călău. In aceeaşi situaţie se 
află Fecioara d in Orleans doar că, aici ,  j u ristul Paşcu Balaci nu mai contează pe 
fantazi i le legislative ale scri itoru lu i ,  ci i nvocă o cutumă de pe vremea lmpăratulu i  
Tiberius care a interzis executarea pedepsei cu moartea a fecioarelor, înainte de l i  
se răpi v i rg in itatea. Advocatus dei caută temei uri documentare cu care să îl 
combată pe defensor diaboli. De fapt, Ioana d'Arc a n imerit, cu inocenţa e i  eroică 
într-un context pol it ic necunoscut, încălcând o înţelegere secretă d intre francezi şi 
englezi de care puţini au auzit, privind vi itoarea un i re a celor două regate sub un 
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singur sceptru. Din acest motiv, este vândută de bu rgunzi englezi lor pe "câţiva 
arg inţi" ca I isus Hristos de I uda. Ju ristu l  nu îi mai permite nici de data aceasta 
scri itorulu i  să fantazeze: proiectatul tratat de un i re d intre cele două regate se 
bazează pe "articolu l  32 al Tratatu lu i  de la Treyes" (sau Troyes?) .  Aşadar, noua 
dramă, Ioana d'Arc, este Victima şi călăul, ampl ificată şi montată în cadre 
real ist-documentare. Mai mult, Victima şi călăul este o piesă scurtă şi densă, 
scrisă pentru cunoscător i ,  iar Ioana d'Arc este una lungă, dar atrăgătoare pentru 
lumea care nu caută în l iteratu ră idei ,  ci sub iecte palpitante. Nu ştim să existe în 
l iteratura română un text despre Ioana d'Arc (în afara unui scenariu scris de Mihai  
Măniuţ iu ,  cu câţiva an i  în urmă, pentru Teatrul Naţional d in Bucureşti) ,  dar piesa lu i  
Balaci este într-adevăr captivantă şi t imbru !  la fel de avântat ca şi în cazul istoriei 
autohtone. lată-1 vorbind pe Contele Warwick, duşmanul neîmpăcat al  loanei : 
"Rădăcini le amare ale războiu lu i  de o sută de ani  între tări le noastre trebuia să 
producă un fruct du lce, mult aşteptat ş i  visat. Un i rea acestor două ţări pe care le 
desparte doar o gârlă cât o mânecă. Un i rea noastră sub un s ingur sceptru regal şi 
sub o s ingură coroană glorioasă. Vom fi cel mai puternic regat al  Europei ş i  al lumi i ,  
vom f i  continuatori i marelui I mperiu Roman.  Marea Mediterană va f i  iarăşi o mare 
nostrum". Este acelaşi discurs mesianic bine asimi lat pe care îl foloseşte şi în 
tr i logia românească. Paşcu Balaci călătoreşte prin istor ie cu desaga pe băţ ca 
Sfântul apostol Petru,  nu  pentru a împărtăş i învăţătu ra lu i  H ristos, ci pentru a 
verfifica, în istorie, trăinicia e i .  Ce a fost va mai fi , până la sfârşitu l sfârşitul u i .  
Pat imi le lu i  H ristos, pr imul  marti r al l umi i ,  de când a început omenirea să  numere 
zi lele şi an i i ,  vor fi asumate de Ioana d'Arc a francezi lor în 1 431 şi de Horea al 
români lor, în 1 684. Din Munţ i i  Apuseni ai lu i  Horia Rex Daciae, I isus H ristos trece 
în Franţa secolu lu i  loanei d'Arc ş i ,  de aici ,  în adăpostul antiatomic din Euroshima, 
o p iesă neobişnuită p ri n  amestecu l  diabolic de tragic şi comic. La pr ima vedere, 
ar părea o p iesă pentru copi i ,  în care personajele se numesc M ister Colt, Herr 
Siegfried şi Monsieur Maginot, pentru că şi copi i i  ştiu ce este un revolver Colt, c ine 
este Siegfried d in Povestea Niebelungilor ş i  Lin ia Maginot d in istoria Franţe i .  
Simboluri a le războiu lu i ,  în orice caz. Euroshima ar  părea o glumă enormă de t ip 
science fiction, având ca ipoteză dispariţia bătrânei Europe după un atac nuclear. 
Un grup de indivizi de toate naţi i le testează un  buncăr  antiatomic de fabricaţ ie 
americană. Sunt aic i  şeful mis iun i i ,  Mister Colt cu soţia , fi ica ş i  fratele său cam 
trăsnit, Mr. Oldfunny, un  eşantion german (Herr şi Frau Siegfried cu f iul lor Otto, ) ,  
unu l  francez (Madame şi Monsieur Maginot) , un  cuplu ital ian (vedeta Be l la  cu 
impresarul Lupar in i ) ,  medici ,  servitori etc . O nouă corabie a lu i  Noe pentru 
eu ropeni .  Termenul testu lu i  fi ind epuizat, echipa trebuie să iasă la suprafaţă dar, d in 
imagin i  video rezultă că pământu l a devenit un  "deşert de cenuşă", cum spunea 
Horia Lovinescu într-o piesă destul de apropiată ca mesaj .  Oricâtă rel igiozitate ar 
etala, Paşcu Balaci nu  este un habotnic. El se îndoieşte ca noi toţi după pr incipiu l  
"cred, Doamne, ajută necredinţei mele" .  Forma paradoxală de îndoială este 
Euroshima, această comedie a dezastru lu i în care dramatu rgul se amuză copios 
pe cenuşa Europei distruse de războiu l  nuclear. Dar patetismul întrebări i  despre 
existenţa lu i  Dumnezeu ("îm i v ine să plîng trei zi le şi trei nopţi la rând, să-I pot 
vedea pe Dumnezeu curăţind pom i i  de omizi d in grădin i le ceru lu i  ş i  să-I întreb : de 
ce măcelu l  acesta, Doamne? Oare nu s-o fi găsit nici unu l  dintre noi care să fie 
curat şi să merite să trăiască", str igă l rene) se amestecă într-o succesiune 
deconcertantă cu cele mai burleşti scene şi ce l  mai  inspirate repl ici ("n-am reuşit 
încă să aleg între Unchiu l  Sam şi Unchiu l  Vanea", este doar una dintre ele) . Paşcu 
Balaci îl caută şi  îl găseşte pretutindeni pe I isus, nu ca El să-i ierte păcatele, ci să 
dea valoare scrisu lu i .  


