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dirijeaza actiunile pe un pod de aer (Mimsi, Boris, Victor, La stanga tatalui) si sunt
intr-un duel fictiv cu istoria (Serban, Duelistul) ,cand atatia mari tovarasi comunisti
dorm linistiti in paturile lor* si (poftim) ,Scuteste-ne, dom'le, cu chestiile astea!*
(Guspy si O voce din sala, La stanga tatalui). Anomalii care afecteaza sufletele si
faptele. Bizare, in toate aspectele. Un personaj da navala in cabinetul unui doctor, il
someaza sa-l opereze pe loc si, pentru ca e refuzat, il impusca; peretele unei
garsoniere e fierbinte, moale si din el ies radacini de mar; porci drogati alearga
printr-un tunel subteran si fugaresc escroci; o fata pluteste prin aer, cunoaste
pe-acolo un artist aerian si-l vrea pe reporterul unui post de radio-pirat care
transmite dintr-un balon; si — ca-n basme — un cavaler in armura trece la rastimpuri
prin episoade calare pe un armasar, smulge un copil, reteaza un gat, ameninta cu
securea ridicata. Am dat numai cateva exemple. Dar ele se intalnesc in fiecare
sceng, la fiecare personaj, surprind si deruteaza. Nimeni si nimic nu pare a se fixa
intr-o caracteristica. Intr-o definitie. Si, totusi, interesul sporeste, curiozitatea
descifrarii se multiplica de la un fragment la altul, ritmul e alert si spectaculos prin
inventie, iar la sfarsit ai senzatia ca ai parcurs succesiv mai multe straturi de
dezvaluire a unei logici din adanc care caracterizeaza o lume si un mod de viata. Ale
noastre, actuale. Cu litere ironice, fanteziste, polemice, strafulgerate de luciri si
umbre, parca de mahnire. ,Arta mea va ajuta sa intelegeti de ce ati ajuns sa traiti
fara sperante, zice artistul aerian; si partenera sa de zbor reactioneaza precum
realitatea vizata: ,Du-te dracului cu arta ta!“. Si da foc salii.

Nu vad ce spectacol ar egala uimitoarele sugestii in cascada ale acestor
texte. Care nu sunt doar texte de spectacol, cum se mai spune prin bransa, ci
piese intr-un stil inedit care te duc in vis. Mai térre-a-térre, pe urzeli scenice, e
Dumnezeu binecuvanteaza America. Ceea ce nu inseamna ca suratele trebuie
ignorate, dupa aroganta formula ca n-avem dramaturgie. Avem si isi revendica alte
corespondente scenice, inteligente si fascinante.

Mircea GHITULESCU
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Noul volum de teatru al lui Pascu Balaci il argumenteaza si il dezvolta pe cel
anterior (Muntele osanditilor), proband consecventa tematica si stilistica a unui
autor pentru care dramaturgia nu mai este capriciul unui diletant, ci un vehicul
indispensabil spre a pune in circulatie idei si mesaje resimtite ca extrem de
urgente. Drama Muntele osanditilor din primul volum — o glossa la tradarea lui
Horea de catre aproapele sau — devine o trilogie a razboaielor fratricide dintre
romani, prin anexarea unui episod din razboaiele lui Vasile Lupu impotriva lui Matei
Basarab (Razboi intre romani) si a unei ,paduri a spanzuratilor* (Clopotul), un
fragment din tragedia ardelenilor siliti sa lupte in primul razboi mondial de partea
ungurilor, Tnainte de Marea Unire din 1918. Muntele osanditilor se va numi Horea
Rex Daciae si 1l venereaza pe mantuitorul Horea. Dupa Lucian Blaga care ,l-a
transferat“ pe Noe din Biblie intr-o poiana din Muntii Apuseni, unde primeste vizita
lui Dumnezeu (Arca lui Noe), Pascu Balaci transfera patimile lui lisus Hristos in
acelasi perimetru de rezistenta al romanilor. Horea va fi tradat de un alt luda (Duiu),
va fi umilit de feldvebelul austriac Otto si de soldatul ungur Istvan, care i se
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inchina 1in batjocura asezandu-i pe cap coroana de spini. Un final vizionar o
prezinta pe Maria Magdalena care se sinucide, ca Ofelia, halucinand despre
copilul ei cu Horea ce se va naste si se va numi Craisorul. Nu adevarul istoric
intereseaza aici, ci Buna Vestire a lui Avram lancu. Ca si in Muntele osanditilor,
perspectiva este religioasa. Pascu Balaci, care, intre timp, a scris un intreg volum
de Psalmi in versuri, priveste rascoala lui Horea cu ochii Psalmistului. Figurile
istorice se spiritualizeaza pe drumul deschis de Lucian Blaga in Avram lancu.
Horea, acest lisus al Muntilor Apuseni este monumental cu deosebire in Tabloul 5,
»,Cina cea de taina“, iar monologul lui este o lectie clasica de oratorie. Printre
maestrii lui Balaci trebuie sa-l pomenim si pe Delavrancea pentru anvergura
proiectului. O trilogie istorica, asa cum planuise Eminescu si cum a realizat, mai
tarziu, autorul Viforului (si el implinind doar jumatate din proiect, ,Trilogia
Moldovei“, pentru ca a Munteniei nu a fost dusa la bun sfarsit), nu poate fi scrisa
decat de un om cu vocatia sintezei si, mai ales, cu o reala sensibilitate pentru
problema nationala. Fiindca, spune pe buna dreptate dramaturgul, ,adevarata
invatatura care dezleaga toate tainele lumii o primesti numai prin credinta in
neamul tau“. Pe langa solemnitatea de recviem din Horea Rex Daciae, celelalte
doua piese ale trilogiei  ( Razboi intre romani si Clopotul ) par mai ,usuratice,
mai relaxate, mai comerciale. Prima isi propune sa examineze episodul luptei
fratricide dintre Vasile Lupu si Matei Basarab, si este o mare, dar zadarnica lectie,
pentru firea disjunctiva a romanilor. Ai zice ca aceste lupte s-au incheiat o data cu
Unirea din 1918, dar, daca ne gandim la basarabenii lui Voronin, al caror vis
nemarturisit este sa anexeze Moldova cu reclamatii la ,lnalta Poarta“ de la
Strasbourg, ai zice ca istoria se repeta. Oricum, altul este, astazi, idealul de teatru
al lui Pascu Balaci. Formal, dramaturgul se indreapta spre forme de text ,agreabile”
care sa trezeasca interesul pentru subiect si intriga. Tehnica cinematografica pe
care 0 adopta se caracterizeaza prin laconism si eficienta epica. Textul, mai
apropiat acum de un screenplay, este alcatuit din secvente scurte, explozive care
se citesc pe nerasuflate. In numai cincizeci de pagini, actiunea din Razboi intre
romani trece de la Silistra la Cluj, la Curtea lui Rakoczi, de aici, pe raul Ramna
unde Matei Basarab il infrange pe Vasile Lupu, apoi la Constantinopol, la Focsani,
unde Vasile Lupu se incoroneaza prematur ca domn al Tarii Romanesti, in
Basarabia, langa Lacul lalpugului, la Odobesti, din nou la Curtea lui Rakoczi, la
curtea lui Matei, la Targoviste, la Nenisori-Prahova, acasa la boierul carturar
Udriste Nasturel, la Milcov, etc. Dramaturgul comprima o intreaga lupta intr-un
tablou de cinci minute. Dincolo de razboaiele fratricide, de monarhii tradatori si de
patriotii vanduti, Pascu Balaci subliniaza ca numai grija pentru limba si cultura a
dus la unitatea politica si administrativa a romanilor si nu invers. Intalnirea dintre
carturarul muntean Udriste Nasturel si mitropolitul Varlaam al Moldovei (Tabloul 12)
este plina de intelesuri iluministe. Uneori tonul este triumfalist ( Matei Basarab,
dupa lupta de la Ramna: ,Radmna, Ramna, rau blestemat, seca-ti-ar izvoarele! Ti-a
fost dat sa vezi cum ucide fratele pe frate stigind numele mamelor in aceeasi
limba. In undele tale, sangele varsat cere razbunare, iar valurile tale poarta spre
marea cea mare acest cumplit blestem al neamului nostru osandit de straini sa se
sinucida“, etc) dar cum s-ar putea altfel? Patetismul lui Pascu Balaci are, insa,
teatralitate ca orice performanta oratorica. Clopotul se deschide cu o scena fara text
(nu vom putea elogia suficient laconismul lui Balaci), o pantomima antimilitarista
despre setea imparatilor lumii de a trimte popoarele la moarte. Este cosmarul mut
al mamei (Catita), ce are copii de aparat, mai puternic decat orice mesaj verbal.
Ca orice ardelean, Balaci idilizeaza, aidoma lui Cosbuc sau Goga, caracterele
rurale: Preotul satului este insasi imaginea lui Dumnezeu din aceeasi Arca a lui
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Noe de Lucian Blaga: ,un batran inalt, putin adus de spate, cu barba si mustatile
albe. Poarta un toiag cu maciulie grea de care se sprijina la mers”. Pentru Balaci
istoria romanilor nu este preocuparea patriotului, nici chiar a scriitorului, ci a omului
religios care trece toate sentimentele profunde prin proba credintei in Dumnezeu.
Preocupat sa fie placut si accesibil, dramaturgul introduce, pe langa tema centrala
(luptele din Transilvania care au precedat Marea Unire), si un arierplan amoros.
Poate, un pic tendentios, idealizand iubirea Juliskai, pentru romanul Gheorghe, in
dauna orgoliosului Nemes, ca si prietenia indestructibila dintre Juliska si romanca
Silvia. Cititorii unguri ar gasi in biata Juliska un prototip al tradarii de neam. Actiunea
se petrece la carciuma ,Intre uliti“ a evreului pe nume Farkas Janos sub unguri,
Johann Wolf sub austrieci si lon Lupu sub romani. Si de data aceasta, Pascu Balaci
scrie un scenariu cinematografic plin de aventuri: fiul cel mare al Catitei fuge in
America si se inroleaza in armata franceza pentru a lupta impotriva imperialilor
austrieci; cel mic o iubeste pe Juliska, este persecutat, fuge in Regat; Nemes da
foc casei in care se adaposteau soldatii romani; austriecii ii aresteaza pe Gheorghe
si pe Tudor, sotul Silviei; femeile adorm paznicii inchisorii si ii elibereaza; Capitanul
o hartuieste pe Juliska, dar ea il impusca etc. Nucleul gandirii ramane, insa,
spiritual, fiindca lupta se da pentru apararea simbolurilor ortodoxe: clopotul bisericii,
confectionat cu infinite privatiuni, pe care ungurii si austriecii vor sa-l transforme in
gloante. Departe de a fi un paseist (stau marturie structurile moderne din Victima
si calaul, Tramvaiul negru, parodia Banii n-au miros), Pascu Balaci inainteaza cu
temeritate impotriva curentului si scrie teatru istoric in cea mai productiva traditie
romaneasca de la Alecsandri si Hasdeu, la Eminescu, Blaga si Camil Petrescu, si,
de aici, la Marin Sorescu, Paul Everac sau Dumitru Radu Popescu. El crede, pe
buna dreptate, ca ,teatrul istoric”, in formule parabolice, poate fi foarte modern.
Dupa cele spuse pana acum, ar putea fi acuzat de nationalism de orice elitist
apatrid. Numai ca el scrie cu aceeasi dezinvoltura si fervoare despre istoria altora.
Desi mari condeie europene au tratat subiectul Jeanne d’ Arc ( Anouilh, Shaw
s.a.), loana lui Pascu Balaci are ceva nou. Nimeni nu a stiut sa speculeze , de pilda,
prezenta unui temnicer care se indragosteste de fecioara-capitan. Mai mult, daca
din istorie si din scrieri literare anterioare stim ca sfarsitul loanei pe rug este
ireversibil, citind drama lui Pascu Balaci avem impresia, din cand in cand, ca el va
face o minune si loana d Arc va avea alt destin, ca, prin urmare, scriitorul are
puterea miraculoasa de a modifica istoria. Pascu Balaci nu schimba istoria, ci
interpretarea ei. loana d'Arc va fi executata prin ardere pe rug, dar, dupa un sfert
de veac, va fi beatificata pentru miracolul de a fi invins invadatorul englez. Un alt
miracol este si iubirea pe care o trezeste in sufletul impietrit al temnicerului. Tabloul
12 al piesei cu monologul Temnicerului iluminat de o dragoste criminala care fi
dicteaza s-o0 asasineze pe loana in somn decét s-o lase prada rugului, este dintre
cele pe care si le-ar dori orice actor de drama. Pascu Balaci prelucreaza aici o
situatie tratata cu ani in urma in ceea ce am putea numi cea mai buna piesa a sa,
Victima si calaul. Este un text speculativ, rafinat, in care Victima, o Fecioara
oarecare, si-a aparat virginitatea cu pretul crimei. Este condamnata la moarte, dar
nu poate fi executata decat dupa ce este violata de un Calau. In aceeasi situatie se
afla Fecioara din Orléans doar c4, aici, juristul Pascu Balaci nu mai conteaza pe
fantaziile legislative ale scriitorului, ci invoca o cutuma de pe vremea Imparatului
Tiberius care a interzis executarea pedepsei cu moartea a fecioarelor, inainte de li
se rapi virginitatea. Advocatus dei cauta temeiuri documentare cu care sa il
combata pe defensor diaboli. De tfapt, loana d'Arc a nimerit, cu inocenta ei eroica
intr-un context politic necunoscut, incalcand o intelegere secreta dintre francezi si
englezi de care putini au auzit, privind viitoarea unire a celor doua regate sub un
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singur sceptru. Din acest motiv, este vanduta de burgunzi englezilor pe ,céativa
arginti“ ca lisus Hristos de luda. Juristul nu ii mai permite nici de data aceasta
scriitorului sa fantazeze: proiectatul tratat de unire dintre cele doua regate se
bazeaza pe ,articolul 32 al Tratatului de la Treyes" (sau Troyes?). Asadar, noua
drama, loana d'Arc, este Victima si calaul, amplificata si montata in cadre
realist-documentare. Mai mult, Victima si calaul este o piesa scurta si densa,
scrisa pentru cunoscatori, iar loana d’Arc este una lungda, dar atragatoare pentru
lumea care nu cauta in literatura idei, ci subiecte palpitante. Nu stim sa existe in
literatura romana un text despre loana d’'Arc (in afara unui scenariu scris de Mihai
Maniutiu, cu cativa ani in urma, pentru Teatrul National din Bucuresti), dar piesa lui
Balaci este intr-adevar captivanta si timbrul la fel de avantat ca si in cazul istoriei
autohtone. lata-l vorbind pe Contele Warwick, dusmanul neimpacat al loanei:
.Radacinile amare ale razboiului de o suta de ani intre tarile noastre trebuia sa
produca un fruct dulce, mult asteptat si visat. Unirea acestor doua tari pe care le
desparte doar o garla cat o maneca. Unirea noastra sub un singur sceptru regal si
sub o singura coroana glorioasa. Vom fi cel mai puternic regat al Europei si al lumii,
vom fi continuatorii marelui Imperiu Roman. Marea Mediterana va fi iarasi o mare
nostrum‘., Este acelasi discurs mesianic bine asimilat pe care il foloseste si in
trilogia romaneasca. Pascu Balaci calatoreste prin istorie cu desaga pe bat ca
Sfantul apostol Petru, nu pentru a impartasi invatatura lui Hristos, ci pentru a
verfifica, in istorie, trainicia ei. Ce a fost va mai fi, pana la sfarsitul sfarsitului.
Patimile lui Hristos, primul martir al lumii, de cand a inceput omenirea sa numere
zilele si anii, vor fi asumate de loana d’Arc a francezilor in 1431 si de Horea al
romanilor, in 1684. Din Muntii Apuseni ai lui Horia Rex Daciae, lisus Hristos trece
in Franta secolului loanei d'Arc si, de aici, in adapostul antiatomic din Euroshima,
0 piesa neobisnuita prin amestecul diabolic de tragic si comic. La prima vedere,
ar parea o piesa pentru copii, in care personajele se numesc Mister Colt, Herr
Siegfried si Monsieur Maginot, pentru ca si copiii stiu ce este un revolver Colt, cine
este Siegfried din Povestea Niebelungilor si Linia Maginot din istoria Frantei.
Simboluri ale razboiului, in orice caz. Euroshima ar parea o gluma enorma de tip
science fiction, avand ca ipoteza disparitia batranei Europe dupa un atac nuclear.
Un grup de indivizi de toate natiile testeaza un buncar antiatomic de fabricatie
americana. Sunt aici seful misiunii, Mister Colt cu sotia , fiica si fratele sau cam
trasnit, Mr. Oldfunny, un esantion german (Herr si Frau Siegfried cu fiul lor Otto, ),
unul francez (Madame si Monsieur Maginot), un cuplu italian (vedeta Bella cu
impresarul Luparini), medici, servitori etc. O noua corabie a lui Noe pentru
europeni. Termenul testului fiind epuizat, echipa trebuie sa iasa la suprafata dar, din
imagini video rezulta ca pamantul a devenit un ,desert de cenusa“, cum spunea
Horia Lovinescu intr-o piesa destul de apropiata ca mesaj. Oricata religiozitate ar
etala, Pascu Balaci nu este un habotnic. El se indoieste ca noi toti dupa principiul
.cred, Doamne, ajuta necredintei mele“. Forma paradoxalda de indoiala este
Euroshima, aceasta comedie a dezastrului in care dramaturgul se amuza copios
pe cenusa Europei distruse de razboiul nuclear. Dar patetismul intrebarii despre
existenta lui Dumnezeu (,imi vine sa pling trei zile si trei nopti la rdnd, sa-1 pot
vedea pe Dumnezeu curatind pomii de omizi din gradinile cerului si sa-l intreb : de
ce macelul acesta, Doamne? Oare nu s-o fi gasit nici unul dintre noi care sa fie
curat si sa merite sa traiasca“, striga Irene) se amesteca intr-o succesiune
deconcertanta cu cele mai burlesti scene si cel mai inspirate replici (,n-am reusit
inca sa aleg intre Unchiul Sam si Unchiul Vanea“, este doar una dintre ele). Pascu
Balaci il cauta si il gaseste pretutindeni pe lisus, nu ca El sa-i ierte pacatele, ci sa
dea valoare scrisului.



