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Teatrul a devenit  subvers iv, mai  întâ i ,  faţă de re l ig ie .  Arhiepiscopu l  
Parisu lu i  a i nte�z is t imp de  c inc i  a n i  reprezentarea l u i  Tartuffe, s u b  ameninţarea 
excomun icări i .  I m potriva "cabalei b igoţi l or" , Mo l ie re a recu rs la  spr ij i nu l  regel u i ,  
adică al puter i i  pol i t ice. D ramatu rgu l  a sesizat confl ictu l  d i ntre la ic ş i  re l ig ios ş i  
a ştiut  să- I  ut i l izeze pentru scopu ri l e  sale propr i i .  Cu o sută d e  an i  m a i  târz iu ,  
re l ig ia nu  mai  constitu ia  un  obstaco l .  Vremur i le  când biser ica i nterzicea ca 
Adr ienne Lecouvreur  să f ie înhu mată în pământ sfânt ,  stârn ind ind ign area l u i  
Volta i re ,  t recuseră . Venise t impu l  confruntăr i i  cu Puterea. 

Ludovic al  XVI-lea a înţeles potenţ ia lu l  contestatar al  Nunţii lui Figaro. 
Piesa e ra man ifestu l  "stăr i i  a t re ia" ,  care, asemenea unu i  actor prea înde lung 
negl ijat, cerea să joace,  pe scena socială, un  ro l  pr inc ipa l .  F igaro afi rma cu 
ap lomb că oamen i  ca e l  cheltu iau ,  pentru a supravieţu i  onorab i l ,  mai  m ultă 
i ntel igenţă decât ar fi fost necesară pentru guvernarea unu i  stat . Această 
i ntel igenţă,  aşteptând să fie pusă în valoare pe scena v ieţ i i ,  se man ifesta , 
deocamdată , pe scena teat ru lu i .  Ea îşi sfida adversaru l ,  a runcându- i  în faţă 
că-şi datorează pr iv i leg i i l e ,  nu m eritu l u i ,  ci "efortu l u i  de a se naşte". Pentru a 
t rece peste vo i nţa rege l u i ,  Beaumarchais îşi atrage de partea sa e l ita 
ar istocraţiei . Aceasta din u rmă cedează ispitei de a spr ij i n i  o fo rmă de a rtă care, 
fi ind democratică, i ncita şi , f i ind m inor itară, l i n iştea. 

Sunt rare momentele în istorie când teatru l  devine  pol i t ic în mod exp l ic it .  
De obicei ,  g l isa rea în pol i t ic se dato rează doar ci rcumstanţelo r  în care are loc 
reprezentaţ ia .  Lordu l  Essex, p lănu ind o lovitu ră de stat , a comandat t rupei  l u i  
S hakespeare u n  spectaco l cu Richard a l  11-lea, jucat ca parabolă antimo­
narhică, atrăgând suspic iun i le  pol iţ ie i  pol i t ice.  Un turneu al teatru l u i  "The 
G lobe", organizat în pr i pă,  a reuşit să-I scoată pe autor în afara Londre i  şi d i n  
calea p rimejd ie i .  La  no i ,  când I osif Naghiu propune ,  la  începutu l  an i l o r  '80 , 
Teatru lu i  Bu landra ,  p iesa Întunericul, încărcată de tens iune contestatară 
împotriva tota l i tarism u l u i ,  oprel işt i le par i nsurmontab i le .  Totuş i ,  o dată t i t lu l  
schi mbat într- unu l ,  de fapt ,  mai  i ncis iv - Gluga pe ochi - Puterea se a rată 
d ispusă să Închidă ochii. 

Puterea este sens ib i lă  la contestarea de fond ,  pr in  textu l  şi confl ictul 
teatra l .  În ani i  '50 , Victor Efti m i u ,  e l  însuşi  h ist r ion ,  j uca pe muchie de cuţ it ,  
adresându-se Constanţei Crăc iun  _cu rep l ica marchizu lu i  de Posa din Dan 
Car/os: "daţi l i bertate gândi r i i ! " .  I n  schi mb,  fo rma d iscursu lu i  teatra l ,  ca 
m izanscenă ,  este mai  puţ in  aptă să trezească suspic i un i .  Nu  există n i m ic în 
Hernani care să contrav ină pol i t ic i i  Restauraţie i .  Cu toate acestea, revo lu­
ţ ionarea fo rmei avea să stârnească, pentru pr ima dată , o adevărată bătă l i e. 
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Pentru m in ţi l e  n eraf inate , i novaţia  la n ivelu l  fo rmei pare mai  puţ in  subvers ivă 
decît cea actua l izată d iscursiv. De aceea,  în R us ia  Sovietică, pe cînd p iesele l u i  
Bu lgakov erau i nterzise ,  Vahtangov monta memorab i l u l  său Turandot, i a r  
Meyerhold exper i menta încă î n  vo ie .  L a  no i ,  marea perioadă de p r imen i re 
scenică d in  an i i  '60 n u  întâmpină dif icu ltăţi d in  partea autorităţ i lor, până când 
spectacol u l  lu i  Lucian P inti l ie  cu Revizorul de Gogol scoate Puterea d in  
somnolenţă, făcând-o să  înţeleagă că fo rma poate fi , ea  însăş i ,  subvers ivă. 
Vremea teatru lu i  cu teză a apus, se pregăteşte teatru l  de s in-teză.  

Momentu l  Decemb r ie 1 989 a însemnat ,  după an i  de  res e m n ată 
contemp lativitate , i ntrarea în scenă a întregu lu i  popor. P iesa avea rolu ri pentru 
toţ i :  ti ranu l  detronat, în locuitoru l  bun ş i  b lând ,  e rou l  fugos, curten i ,  i ntr iganţ i , 
trădător i ,  soldaţ i ,  popor, v ictime.  Marele spectacol avea să-şi ati ngă apogeu l  pe 
scena din Piata U n ive rsităti i .  

În pr ime i� două săptă,mîni a le revo luţ ie i ,  s-a desfăşurat u n  mare spectacol 
mu l t i med ia ! ,  î n  care te lev iz i unea ,  s i m u latoare le e lectron ice ,  semna le le  
l um inoase ş i  sonore au alcătu it o textură complexă, învălu i nd  percepţ ia 
colectivă într-o mixtu ră de real şi virtual. Ca în Tosca, gloanţele oarbe se 
amestecau cu cele adevărate . Un carnaval perpetuu avea să domnească apoi , 
în Bucureşti u l  exaltat de  o pr imăvară tim pur ie .  Regia ,  tim idă la  început, aju nge 
repede să se man ifeste cu autoritate . Aşa cum ,  după revoluţ ia bolşevică d in  
octombrie 1 917, mar i  regizori ca  Evre inov sau  Eisenste in  reconstitu iau în  
grandioase spectaco le de stradă l ua rea cu asalt a Palatu l u i  de Ia rnă - reuşind 
ca amploarea evocăr i i  să depăşească proporţ i i l e  even imentu l u i  evocat -
regizori nu ma i  puţ in  p rofes ion işti , deşi rămaşi anon i m i ,  îndemnau masele de  
bucureşten i  la  escaladarea z idur i lor  Puter i i .  Oamen i i  aveau pentru p rima dată 
un contact d i rect cu rădăc i n i l e  popu l a re a le  teatru l u i  în să rbătoarea 
carnavalescă a străz i i ,  u nde f i ecare putea fi ş i  spectator ş i  actor, exper ienţă ce 
nu trebu ia  cu n ic i  un p reţ ratată . Carnava lu l  amen inţa însă mereu să se 
dezintegreze în convu ls i i  haotice d i n  l i psa u n u i  spaţiu consacrat, a une i  
scenograf i i  stab i le ,  a u nor  repl ic i  de  efect. 

Cu lm inaţ ie  a teatru lu i  strada l ,  P iaţa U n ive rsităţ i i  a benef ic iat de cel mai  
efic ient decor, balconu l ,  de p butafor ie i nsp i rată , ş i  de u n  refren îndrăgit :  
imperti nentu l i m n  al golan i lo r. I n rudit pr in r itmu l  săltă reţ ş i  obraznic ,  cu fa i mosul  
"Que mon cCEu r, mon cCEu r  a de peine" d in Nunta lui Figaro, pregnant ca 
"Balada l u i  Mackie M esser" a lui Kurt Wei l l ,  obsedant ca "La donna e mob i le" ,  
i nvestit cu  înalte sensur i  pol it ice ca "Va pens iero", cântecelu l  în cauză se 
înscr ie pr intre mar i le  reuşite a le arte i  teatra le .  L ipsea încă u n  e lement de 
costumaţie caracter istic .  Cocarda GOLAN pr i nsă în p iept avea să rezolve 
problema.  P recum boneta fr ig iană a Revo luţ ie i  Franceze, ea comp leta o 
costumaţie şi semn if ica asumarea voioasă a u ne i  identităţi fabricate şi ofe rite 
cu i mprudenţă pe tavă de către însuşi adversaru l  pr inc ipa l .  

Ro lu l  de az i  a l  teatru lu i  po l i t ic  de s in-teză este să facă astfe l încât 
demersu l  artist ic să preceadă discursu l  soc io log ic ,  ca şi cel po l it ic ,  Dacă a rta 
nu v ine înai ntea pol it icu lu i ,  ea este condam nată să se pună în s lujba l u i  şi să 
dev ină propagandă . Pe de a ltă parte , dacă reuşeşte să i nsp i re demersu l  pol i t ic ,  
teatru l  poate să real izeze ceea ce Rousseau spu nea că este ţe l u l  său cel mai  
i ncitant, acela de a da spectator i i  în  spectaco l .  
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Toma CARAGIU şi Virgil OGAŞANU in Gluga pe ochi de Iosif Naghiu 


