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Teatrul a devenit subversiv, mai intai, fata de religie. Arhiepiscopul
Parisului a interzis timp de cinci ani reprezentarea lui Tartuffe, sub amenintarea
excomunicarii. Impotriva ,cabalei bigotilor*, Moliere a recurs la sprijinul regelui,
adica al puterii politice. Dramaturgul a sesizat conflictul dintre laic si religios si
a stiut sa-l utilizeze pentru scopurile sale proprii. Cu 0 suta de ani mai tarziu,
religia nu mai constituia un obstacol. Vremurile cand biserica interzicea ca
Adrienne Lecouvreur sa fie inhumata in pamant sfant, starnind indignarea lui
Voltaire, trecusera. Venise timpul confruntarii cu Puterea.

Ludovic al XVI-lea a inteles potentialul contestatar al Nuntii lui Figaro.
Piesa era manifestul ,starii a treia“, care, asemenea unui actor prea indelung
neglijat, cerea sa joace, pe scena sociald, un rol principal. Figaro afirma cu
aplomb ca oameni ca el cheltuiau, pentru a supravietui onorabil, mai multa
inteligenta decat ar fi fost necesara pentru guvernarea unui stat. Aceasta
inteligenta, asteptand sa fie pusa in valoare pe scena vietii, se manifesta,
deocamdata, pe scena teatrului. Ea isi sfida adversarul, aruncandu-i in fata
ca-si datoreaza privilegiile, nu meritului, ci ,efortului de a se naste“. Pentru a
trece peste vointa regelui, Beaumarchais isi atrage de partea sa elita
aristocratiei. Aceasta din urma cedeaza ispitei de a sprijini o forma de arta care,
fiind democratica, incita si, fiind minoritara, linistea.

Sunt rare momentele in istorie cand teatrul devine politic in mod explicit.
De obicei, glisarea in politic se datoreaza doar circumstantelor in care are loc
reprezentatia. Lordul Essex, planuind o lovitura de stat, a comandat trupei lui
Shakespeare un spectacol cu Richard al ll-lea, jucat ca parabola antimo-
narhica, atragand suspiciunile politiei politice. Un turneu al teatrului ,The
Globe“, organizat in pripa, a reusit sa-l scoata pe autor in afara Londrei si din
calea primejdiei. La noi, cand losif Naghiu propune, la inceputul anilor '80,
Teatrului Bulandra, piesa [Intunericul, incarcata de tensiune contestatara
impotriva totalitarismului, oprelistile par insurmontabile. Totusi, o data titlul
schimbat intr-unul, de fapt, mai incisiv — Gluga pe ochi — Puterea se arata
dispusa sa inchida ochii.

Puterea este sensibila la contestarea de fond, prin textul si conflictul
teatral. In anii '50, Victor Eftimiu, el insusi histrion, juca pe muchie de cutit,
adresandu-se Constantei Craciun cu replica marchizului de Posa din Don
Carlos. ,dati libertate gandirii!*. In schimb, forma discursului teatral, ca
mizanscend, este mai putin apta sa trezeasca suspiciuni. Nu exista nimic in
Hernani care sa contravina politicii Restauratiei. Cu toate acestea, revolu-
tionarea formei avea sa starneasca, pentru prima data, o adevarata batalie.
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Pentru mintile nerafinate, inovatia la nivelul formei pare mai putin subversiva
decit cea actualizata discursiv. De aceea, in Rusia Sovietica, pe cind piesele lui
Bulgakov erau interzise, Vahtangov monta memorabilul sau Turandot, iar
Meyerhold experimenta inca in voie. La noi, marea perioada de primenire
scenica din anii '60 nu intdmpina dificultati din partea autoritatilor, pana cand
spectacolul lui Lucian Pintilie cu Revizorul de Gogol scoate Puterea din
somnolenta, facand-o sa inteleaga ca forma poate fi, ea insasi, subversiva.
Vremea teatrului cu teza a apus, se pregateste teatrul de sin-teza.

Momentul Decembrie 1989 a insemnat, dupa ani de resemnata
contemplativitate, intrarea in scena a intregului popor. Piesa avea roluri pentru
toti: tiranul detronat, inlocuitorul bun si bland, eroul fugos, curteni, intriganti,
tradatori, soldati, popor, victime. Marele spectacol avea sa-si atinga apogeul pe
scena din Piata Universitatii.

In primele doua saptamini ale revolutiei, s-a desfasurat un mare spectacol
multimedial, Tn care televiziunea, simulatoarele electronice, semnalele
luminoase si sonore au alcatuit o textura complexa, invaluind perceptia
colectiva intr-o mixtura de real si virtual. Ca in Tosca, gloantele oarbe se
amestecau cu cele adevarate. Un carnaval perpetuu avea sa domneasca apoi,
in Bucurestiul exaltat de o primavara timpurie. Regia, timida la inceput, ajunge
repede sa se manifeste cu autoritate. Asa cum, dupa revolutia bolsevica din
octombrie 1917, mari regizori ca Evreinov sau Eisenstein reconstituiau in
grandioase spectacole de strada luarea cu asalt a Palatului de larna — reusind
ca amploarea evocarii sa depaseasca proportile evenimentului evocat —
regizori nu mai putin profesionisti, desi ramasi anonimi, indemnau masele de
bucuresteni la escaladarea zidurilor Puterii. Oamenii aveau pentru prima data
un contact direct cu radacinile populare ale teatrului in sarbatoarea
carnavalesca a strazii, unde fiecare putea fi si spectator si actor, experienta ce
nu trebuia cu nici un pret ratata. Carnavalul ameninta insa mereu sa se
dezintegreze in convulsii haotice din lipsa unui spatiu consacrat, a unei
scenografii stabile, a unor replici de efect.

Culminatie a teatrului stradal, Piata Universitatii a beneficiat de cel mai
eficient decor, balconul, de o butaforie inspirata, si de un refren indragit:
impertinentul imn al golanilor. Inrudit prin ritmul saltaret si obraznic, cu faimosul
»,Que mon cceur, mon cceur a de peine“ din Nunta lui Figaro, pregnant ca
,Balada lui Mackie Messer“ a lui Kurt Weill, obsedant ca ,La donna e mobile®,
investit cu Tnalte sensuri politice ca ,Va pensiero”, cantecelul in cauza se
inscrie printre marile reusite ale artei teatrale. Lipsea inca un element de
costumatie caracteristic. Cocarda GOLAN prinsa in piept avea sa rezolve
problema. Precum boneta frigiana a Revolutiei Franceze, ea completa o
costumatie si semnifica asumarea voioasa a unei identitati fabricate si oferite
cu imprudenta pe tava de catre insusi adversarul principal.

Rolul de azi al teatrului politic de sin-teza este sa faca astfel incat
demersul artistic sa preceada discursul sociologic, ca si cel politic, Daca arta
nu vine inaintea politicului, ea este condamnata sa se puna in slujba lui si sa
devina propaganda. Pe de alta parte, daca reuseste sa inspire demersul politic,
teatrul poate sa realizeze ceea ce Rousseau spunea ca este telul sau cel mai
incitant, acela de a da spectatorii in spectacol.
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Toma CARAGIU si Virgil OGASANU in Gluga pe ochi de losif Naghiu.




