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Aflandu-se din nou in tara, Liviu Ciulei a dorit sa se intalneasca cu
studentii Universitatii Nationale de Arta Teatrala si Cinematografica —
universitate unde, cu cativa ani in urma, i s-a decernat titlul de Doctor
Honoris Causa. Intalnirea a avut loc de curand in sala ce poarta numele
regretatei profesoare lleana Berlogea, autoarea unei carti dedicate activitatii
de regizor si scenograf a maestrului Ciulei. Tocmai despre indelungata sa
activitate teatrala a vorbit Liviu Ciulei in fata unui mare numar de tineri — si nu
numai — care n-au scapat acest prilej unic de a-l vedea si a-l asculta. Timp
de aproape trei ore, Ciulei a facut o foarte consistenta retrospectiva, ilustrata
cu peste o suta de diapozitive, a cautarilor si solutiilor sale in scenografie —
tangential, in regia de teatru si film — scotand la lumina un mod de a gandi
specific, cu problemele si dificultatile lor — unele firesti, altele nefiresti,
impuse din afara —, cu schimbarile prin care a trecut pana astazi. A inceput
cu debutul scenic, mai intai de interpret, apoi de scenograf si regizor, din
acea perioada, 1945-1947, a sperantelor inselatoare. Au urmat imagini
comentate din cateva spectacole la care directivele ideologice au obturat
creatia artistica, ncat a simpla stilizare si o minima reliefare a conditiei
teatrale a decorului puteau sa fie motiv de taxare a scenografului drept
»,cosmopolit“! In contrast cu naturalismul ce fusese dictat vreme de cateva
stagiuni, Ciulei a relevat insemnatatea schimbarii produse o data cu
momentul ,reteatralizarii“, obtinute in primul radnd datorita eforturilor si
tenacitatii tinerilor scenografi si regizori de atunci, cu consecinte definitive
pentru viitorul artei spectacolului de la noi. Proiectii uluitoare, schite de decor
si imagini din spectacole, realizate in tara sau peste hotare (Germania,
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Statele Unite) ne-au aratat marea disponibilitate creatoare, intemeiata pe o
profunda cultura plastica, a scenografului care, venind in teatru, dupa studii
de arhitectura, totusi nu se va limita la decorul arhitectural. Oricum, si acestea
si elementele constructive folosite — deseori mobile — se supun exigentelor
scenei, capata semnificatie de evidenta relatie cu dramatismul textului. Liviu
Ciulei ne-a marturisit si de asta data ca, pentru el, nu originalitatea este cea
mai importanta (ea se bazeaza, mai curand, pe lipsa de informatie!), ci
.expresia®, expresivitatea scenografiei. De aceea, a facut dese referinte la
surse si sugestii primite din diferite timpuri, de la grecii antici care I-au ajutat
sa realizeze culisanta necesara unui spectacol cu multe tablouri, la grafica
japoneza sau Durer, Christian Berard, Magritte sau Gaudi — si altele inca...
Ele apartin culturii sale plastice cu care va concepe ,realitatea scenica“ pe
masura intelegerii publicului. Nu aspectul decorului este definitoriu, ci
raspunsul la intrebarea: de ce este asa si nu altfel. Pentru ca una dintre
dificultatile scenografului este de a opta intre un mare numar de posibilitati.

In cele trei ore dense informativ si imagistic, Liviu Ciulei a derulat in fata
noastra traseul strabatut in activitatea sa scenografica, lamurind succint,
explicand in esenta, comentand concis, punctand cu umor contexte si conditii
de lucru, amintindu-si de colaboratorii pretiosi. Va trebui, fara indoiala, sa
scriu articolul ce ne-am propus despre scenograful Liviu Ciulei, cu atat mai
firesc dupa acest excurs prin curente si tehnici care i-au fertilizat creatia,
cunostintele noastre anterioare capatand acum un surplus considerabil de
precizari si informatii vizuale.

Schita de decor la Sfanta loana de Bernard Shaw, 1958.



