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O scrisoare a lui B. Fondane (Fundoianu) catre Antonin Artaud ne poate
retine oricand interesul. Chiar daca imprejurarile nu ne-au permis sa o
cunoastem imediat, la prima sa publicare, in revista franceza Europe, din
noiembrie—decembrie 1984. Explicabil pentru ca, in momentul aparitiei, se
sistasera abonamentele pe valuta la numeroase periodice culturale tiparite in
Occident. Cel care a descoperit scrisoarea intr-o copie dactilografiata de
8 pagini si o prefateaza in revista, Michel Carasson, se ocupa mai ales de
cateva aspecte ale activitatii lui B. Fondane in Franta, unde se afla din 1923.
Este remarcata pozitia independenta a poetului fata de miscarea suprarealista
de atunci, dar si continuitatea preocuparilor sale pentru teatru, semnalate cu
ani Tnainte, din Romania (vezi Restituiri, in Teatrul azi nr. 6-7-8, 2003). Nu
lipsesc, Insa, unele inadvertente privind spectacolele gruparii ,Insula®.

Scrisoarea fusese adresata lui Artaud — si Carasson presupune ca
originalul i-a parvenit — dupa lectura brosurii-program Teatrul Alfred Jarry si
ostilitatea publica, aparuta in 1930. Acest teatru, infiintat in 1926 de Artaud,
Roger Vitrac si Robert Aron, prezentase patru premiere, una in 1927, cu Ventre
brulé ou la Mere folle de Artaud, Les Mysteres de 'Amour de Vitrac si Gigone
de Max Robur, alte trei in 1928-1929, cu Partage de Midi de Paul Claudel, Le
Songe de Strindberg si Victor ou les Enfants au Pouvoir de Vitrac — premiere la
care asistase si Fondane. Nu asistase doar, ar fi fost imposibil, cAnd mai toate
provocasera reactii zgomotoase, incidente fierbinti, incaierari puse la cale de
adversarii suprarealisti. Din scrisoare, aflam ca Fondane participase la
scandalul premierei lui Strindberg, ca si la altul, ulterior, de la cabaretul
»Maldoror”. Brosura facea un bilant al intentiilor si rezultatelor Teatrului Alfred
Jarry, boicotat permanent, infruntand tot felul de obstacole, de la cele
financiare sau de colaborare pana la cele datorate cenzurii, lipsei de
receptivitate a publicului si criticii. Din manifeste, dar si din putinele spectacole,
reiese totusi o directie teatrald consecventa, premergatoare conceptiei lui
Artaud despre ,teatrul cruzimii“. Afirmatiile sale arata un anumit stadiu al
cautarilor si incertitudinilor, nevoia de a se desprinde de practica scenica
obisnuita cu ,supunerea la text, dar si de ,reteatralizarea teatrului“. Dupa
Artaud, ,teatrul trebuie aruncat in viata“. Spectacolele sale vor sa se adreseze
nu numai simturilor sau spiritului, ci ,intregii existente“ a actorilor si
spectatorilor, deopotriva. Primul manifest (1926) vorbea de ,angoasa“ ce va
cuprinde publicul. Vecinatatea suprarealismului, dar si aluviunile tarzii ale
expresionismului, il fac pe Artaud sa sustina pe scena ,fascinatia magnetica a
viselor”. Manifestul la care se referise Fondane in introducerea volumului sau
3 ciné poémes (cu o coperta de Alexandru Bratasanu) — manifest (1928)
pierdut si gasit apoi in arhiva lui Tristan Tzara — preconiza un teatru care nu va
mai fi ,ceva inchis, cuprins in spatiul restrans al platoului“, ci un act viu, eliberat
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Tablouri vivante, exprimand spirilul Teatrului ., Alfred Jarry“, realizate de Antonin Artaud. Roger
Vitrac si Josette Lusson, fotografiate de Eli Lotar.
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de restrictiile textului si ale scenei, ,ascultand de toate solicitarile si deformarile
circumstantelor, unde hazardul isi recapata drepturile“. Urmand un scenariu
elaborat in colectiv, ,sinteza tuturor dorintelor si framantarilor”, spectacolul se
va modifica liber, imprevizibil, in fiecare seara. Este un teatru care incearca sa
aduca pe scena ,actualitatea" starilor psihice, ,umorul sub toate formele*
(influentat de Ubu rege), modalitatea unei ,noi pantomime“ — cum vor sa ne
arate si ilustratiile brosurii-program din 1930 (realizate de fotograful Eli Lotar,
fiul lui Tudor Arghezi).

Pentru noi, scrisoarea trimisa de Fondane lui Artaud coincide cu interviul
dat de acesta in acelasi timp, declarand ca dorise sa continuie pe malul Senei
cele incepute la ,Insula“, dar ,cu alte forte, cu alta tehnica, cu alta orientare®
(Rampa nr. 3623, 19 februarie 1930). In paginile scrisorii, se intrevad laolalta
schimbarile ce au intervenit, ca si preocuparile constante. Daca, in tara,
Fondane nu neglijase, dar nici nu era prea satisfacut, de aportul regizorului
(dupa montarile expresioniste ale lui Karl Heinz Martin), mentionandu-i ,arta
ciudata“ - in Franta, se alatura unui ,teatru teatral“, dependent de ,miracolul
modern care este regia“. li numeste ca mentori ai sai pe Gordon Craig, Copeau,
Tairov, dar nu omite posibilele influente fertile ale filmului mut (pentru care
redacteaza scenarii irealizabile) si nu intamplator, ci pentru ca filmul este ,un
aparat de lirism prin excelenta [...] capabil sa fortifice misterul realitatii, oricat
de josnica ar fi“.

Totusi, Copeau ramane principalul sau reper, animatorul unui teatru unde
»Se face antrenament, nu educatie; experimentare, nu realizare® (cum scrisese
in Contimporanul nr. 21, 9 decembrie 1922). Pe aceasta filiera, vom intelege
observatiile si propunerile facute lui Artaud. Desi diferiti in esenta optiunilor
teatrale, amandoi vor sa se scuture de obsesia textului. De altfel, ca si Copeau
care vroia o dramaturgie dezvoltata din improvizatie, sesizdnd ,substanta
intregului univers®.

Valoarea repetitiilor se pastreaza intacta in conceptia sa, ca si la ,Insula”,
Fondane fiind adeptul unui teatru de cautare si de experienta. La ,Insula“
repetitia era momentul ,cand ne-am nelinistit si am meditat®, consemna el. Nu
spectacolul finit este scopul mult dorit, ci procesul de creatie ca unul de
cunoastere, in care se regasesc imaginatia, sensibilitatea, viata launtrica a
tuturor creatorilor. Scena devine locul unui mod special de a fi, al unei
experiente de viata distincte, nerepetabile, memorabile. Aici este verificata
vitalitatea autentica a unui personaj, pus intr-o multitudine de situatii, imaginata
de creatorii ce nu se mai limiteaza la cele din piesa. ,Nu putem fi interesati
decat de om si de ceea ce-l distruge" — citim in prefata la 3 ciné poémes.
Fondane se apropie, fara sa se identifice, de cele spuse de Artaud in favoarea
spectacolului unic, irepetabil, neprevazut, ,ca orice act al vietii“ (primul manifest
al Teatrului Alfred Jarry, 1926).

Atras de teatru, poetul B. Fondane evolueaza de la cele afirmate in
favoarea poemului dramatic la 0 mai completa optiune, pentru poezia
spectacolului. Spectacolul necesar va fi cel in care recunoaste ,lirismul spaimei
si, daca se poate, o frumusete convulsiva, cu dorinta de a surprinde pe cand
se formeaza, nu deja savarsita, moarta“ (Unu nr. 14, iunie 1929). Artaud trebuie
sustinut pentru lirismul scenic foarte personal, dar si pentru eforturile sale
staruitoare Tn mijlocul ostilitatilor publice, care 1i amintesc Ilui Fondane de
propriile eforturi si dezamagiri.



