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O scrisoare a l u i  B .  Fondane (Fundoianu) către Anton in  Artaud ne  poate 

reti ne  oricând i nteresu l .  Ch iar  dacă împrej u răr i le  nu ne-au permis să o 
cu'noaştem i m ed iat, la  p ri m a  sa publ icare, în revista franceză Europe, d in  
no iembr ie-decembrie 1 984. Expl icabi l pentru că ,  în momentu l  apariţ i e i ,  se  
s istaseră abonamentele pe valută la  numeroase per iodice cu l turale t ipărite în  
Occident .  Ce l  care a descoperit scr isoarea într-o copie dacti lografiată de 
8 pagin i  şi o prefaţează în revistă , Michel  Carasson ,  se ocupă mai  a les de 
câteva aspecte ale activităţ i i  l u i  B .  Fondane în Franţa, u nde se afla d i n  1 923. 
Este remarcată poziţ ia i ndependentă a poetu lu i  faţă de m işcarea supra real istă 
de atunc i ,  dar şi cont inu itatea p reocupăr i lor  sa le pentru teatru ,  semnalate cu 
an i  îna inte, d in  România (vezi Restituiri, în Teatrul azi n r. 6-7-8, 2003) .  Nu 
l i psesc, însă, une le  i nadvertenţe pr iv ind spectacole le grupăr i i  " I nsu la". 

Scr isoarea fusese adresată lui Artaud - şi  Carasson p resupune că 
or ig ina lu l  i -a parvenit - după lectura broşur i i -program Teatrul A lfred Jarry şi 
ostilitatea publică, apărută în 1 930. Acest teat ru ,  înf i i nţat în 1 926 de Artaud , 
Roger Vitrac şi Robert Aro n ,  prezentase patru premiere, una  în 1 927,  cu Ventre 
brule ou la Mere folie de A rtaud ,  Les Mysteres de I'Amour de Vitrac ş i  Gigone 
de Max Robur, alte trei în 1 928-1929, cu Partage de Midi de Pau l  C laudel ,  Le 
Songe de Stri ndberg şi Victor ou les Enfants au Pouvoir de Vitrac - prem iere la 
care asistase ş i  Fondane.  Nu asistase doar, ar  f i fost imposib i l ,  când mai  toate 
p rovocaseră reacţ i i  zgomotoase, i ncidente f ierbinţ i , încăie rări puse la cale de 
adversar i i  supra real işt i .  D in  scr isoare, aflăm că Fondane part ic ipase la  
scanda lu l  p remiere i  l u i  Str i ndberg ,  ca ş i  la altu l ,  u lter ior, de la  cabaretul 
" Maldoro r" .  Broşura făcea un b i lanţ  al  i ntenţ i i lo r  ş i  rezu ltate lor  Teatru lu i  Alfred 
Jarry, boicotat permanent ,  înfruntând tot fe l u l  de obstacole ,  de la  cele 
f i nanc iare sau de co laborare până la cele datorate cenzu ri i ,  l i psei de 
receptiv itate a publ icu l u i  şi cr i t ic i i .  D in man ifeste ,  dar ş i  din puţ ine le spectacole ,  
reiese totuşi o d i recţ ie teatrală consecventă, premergătoare concepţiei l u i  
A rtaud despre "teatru l  c ruzi m i i " .  Afi rmaţ i i le  sale arată u n  anumit stad i u  a l  
căutăr i lo r  ş i  i ncertitud i n i lo r, nevoia de a se  despr inde de pract ica scen ică 
ob işnu ită cu "supunerea la text", dar şi de "reteatra l izarea teatru lu i " .  După 
A rtaud, "teatru l  trebu ie aruncat în v iaţă" .  Spectacole le sa le vor să se adreseze 
nu n u m a i  s imţu r i lor sau sp i r i t u l u i ,  ci "întreg i i  existenţe" a acto r i l o r  ş i  
spectato r i lor, deopotrivă. Pr imu l  man ifest (1926) vorbea de ,,angoasa" ce  va 
cupr inde publ icu l .  Vecinătatea suprareal ismu l u i ,  dar şi a l uv iun i le  târz i i  a le 
expresion ismu lu i ,  îl fac pe Artaud să susţ ină pe scenă "fasci naţ ia magnet ică a 
v ise lor" .  Man ifestu l  la  care se refe rise Fondane în i ntroducerea volumu lu i  său 
3 cine poemes (cu o copertă de Alexandru Brătăşanu) - man ifest (1 928) 
p ierdut şi găsit apoi în arh iva l u i  Tristan Tzara - preconiza un teatru care nu va 
ma i  fi "ceva închis ,  cupr ins în spaţi u l  rest râns al p latou lu i " ,  ci un  act v i u ,  e l i berat 
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de restricţ i i l e  textu l u i  şi a le scene i ,  "ascu ltând de toate sol ic ităr i le  şi deformăr i le 
c i rcumstanţelor, unde hazardu l  îş i  recapătă d reptu r i l e" .  U rmând un  scenar iu 
e laborat în colectiv, "s i nteza tutu ror dori nţelor ş i  frământăr i lor" ,  spectacolu l  se 
va modifica l i ber, imprevizib i l ,  în f iecare seară. Este un teatru care încearcă să 
aducă pe scenă "actual itatea" stăr i lor  ps ih ice ,  "umoru l  sub  toate fo rmele" 
( i nf luenţat de Ubu rege) , modal itatea unei "no i  pantomime" - cum vor să ne  
arate ş i  i l ustraţ i i l e  b roşur i i -p rogram d i n  1 930 ( real izate de fotog raful E l i  Lotar, 
f iu l  l u i  Tudor Arghezi ) .  

Pentru no i ,  scr isoarea tr i m isă de  Fondane l u i  Artaud coincide cu i nterviu l  
dat de acesta în acelaş i  t imp ,  declarând că  dor ise să  continu ie  pe ma lu l  Senei  
cele începute la  " Insu la" ,  dar  "cu alte forţe, cu a ltă teh n ică,  cu a ltă or ientare" 
( Rampa nr. 3623, 1 9  februar ie 1 930) .  I n  pag in i le  scriso r i i ,  se întrevăd laolaltă 
sch i m băr i le  ce au i ntervenit ,  ca şi p reocupăr i le constante. Dacă, în ţară, 
Fondane nu  neg l ijase ,  dar n ic i  nu  e ra p rea satisfăcut, de aportul regizoru lu i  
(după montăr i le  expresion iste a le  l u i  Kar l  He inz Martin ) ,  menţ ionându- i  "arta 
c iudată" - în Franţa, se p.lătu ră unu i  "teatru teatral" ,  dependent de "m i raco lu l  
modern care este reg ia" .  l i  numeşte ca mentori a i  să i  pe G ordon Cra ig ,  Copeau , 
Tai rov, dar  nu  om ite posib i le le  i nf luenţe fert i le  a le  f i lmu lu i  mut (pentru care 
redactează scenar i i  i real izabi le )  ş i  nu întâmplător, ci pentru că fi l mul  este "un 
aparat de l i rism pr in  excelenţă [ . . .  ] capab i l  să fortifice m isteru l  real ităţi i ,  or icât 
de josn ică ar f i" .  

Totuş i ,  Copeau rămâne pr i nc ipa lu l  său reper, an imatoru l  unu i  teatru u nde 
"se face antrenament, nu  educaţ ie ;  experimentare, nu rea l izare" (cum scr isese 
în Contimporanul n r. 2 1 , 9 decembrie 1 922) .  Pe această f i l ie ră ,  vom înţelege 
observaţ i i l e  ş i  propuner i le  făcute l u i  Artaud .  Deşi d ifer i ţ i  în esenţa opţi un i lo r  
teatra le ,  amândo i  vor să se scutu re de obsesia textu l u i .  De altfe l ,  ca şi Copeau 
care v ro ia o d ramatu rgie dezvoltată din improvizaţ ie ,  sesizând "substanţa 
întregu lu i  un ivers". 

Valoarea repetiţ i i l o r  se păstrează i ntactă în concepţ ia  sa, ca ş i  la " I nsu la",  
Fondane f i i nd adeptul  unu i  teatru de căutare şi de experienţă . La "Insu la" ,  
repet iţ ia e ra momentu l "când ne-am ne l in iştit ş i  am meditat" , consemna el .  Nu 
spectacol u l  f in i t  este scopu l  m ult dorit , c i  p rocesu l  de creaţie ca unu l  de 
cunoaşte re , în care se regăsesc imag inaţ ia ,  sens ib i l itatea,  v iaţa lăuntr ică a 
tuturor creator i l or. Scena dev ine  locul  unu i  mod special de a f i ,  al une i 
exper ienţe de v iaţă d ist incte, nerepetab i le ,  memorabi l e .  Aici este verif icată 
vital i tatea autentică a unu i  personaj ,  pus într-o mu lt itud ine  de situaţ i i ,  imaginată 
de creator i i  ce nu se mai  l im itează la ce le  d in p iesă. "Nu  putem fi i nteresaţi 
decât de om ş i  de ceea ce- l  d istruge" - cit im în prefaţa la 3 cine poemes. 
Fondane se apropie,  fără să se identif ice, de cele spuse de Artaud în favoarea 
spectacolu lu i  u n ic ,  i repetab i l ,  neprevăzut, "ca orice act al  v ieţ i i "  (p r imu l  man ifest 
al  Teatru l u i  Alfred Jarry, 1 926) . 

Atras de teatru , poetu l  B .  Fondane evo luează de la  cele afirmate în 
favoarea poemu lu i  d ramat ic l a  o mai comp letă opţ i une ,  pentru poezia 
spectacolu l u i .  Spectacol u l  necesar va fi cel în care recunoaşte " l i r i smu l  spaimei  
ş i ,  dacă se poate, o f rumuseţe convuls ivă, cu dor i nţa de a surprinde pe când 
se formează, nu  deja săvârş ită, moartă" ( Unu n r. 1 4 , i un ie  1 929) .  Arta ud t rebu ie 
susţi nut pentru l i r ismu l  scenic foarte personal , dar  ş i  pentru efo rtu r i le  sale 
stăru itoare în m ij l ocu l  ost i l ităţ i lo r  publ ice, care îi am intesc l u i  Fondane de 
p ropri i l e  efortu ri ş i  dezamăg i r i .  


