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Viol ,  incest, crimă, canibal ism, sânge şi spermă - nici un fapt divers n-a rămas 
străin de scena zi lelor noastre. De la textele-dinamită semnate de Sarah Kane, 
autoare cu dest in meteoric, la incendi i le mentale provocate de tânărul german Marius 
von Mayenburg ,  un vânt de disoluţie bate în dramaturgia contemporană. Specia 
umană îşi consumă ultimele zvâcniri de vital itate pentru a pune la punct detal i i le ieşiri i  
sale din scenă. Personajele sunt exilate pentru totdeauna într-o "vale a plângerii", ş i ,  
d in p�cate, nici noi ,  spectatori i ,  nu o ducem prea bine . . .  

I n  u rmă c u  doi an i ,  l a  Teatrul ACT, păşeam p e  un  teren minat ş i  totuşi fami l iar :  
mesaje dure, l imbaj necenzurat, expresie necanonică. O nouă sensib i l itate, 
suflând dinspre nordul continentu lu i , ne racorda la prezent pr in s implu l  act al 
t raduceri i ş i  al lecturi i .  Aici s-a citit, pr intre alte texte "insolente", Chip de foc de 
Marius von Mayenburg ,  în versiunea lu i  Victor Scoradet ş i  regia lui Radu Aposto l .  
Treptat, fronda a deven it special itatea teatrelor d in  Calea Victoriei şi a câtorva 
scene d in  ţară . Că lucrur i le nu stau,  însă, chiar atât de s implu o dovedeşte un 
regizor ca Fel ix  Alexa, atunci când vi rează de la Naţional spre Odeon şi  de la 
Shakespeare spre un  autor german în vogă. Acelaşi  Fel ix Alexa făcea senzaţie, la 
debut, situându-se Pe cheiul de Vest al l u i  Koltes, în miezul unu i  t imp socia lmente 
impur. Să fie vorba acum doar de tentaţia revigorăr i i  p ropri i lor  m ij loace? 

Antoaneta ZAHARIA si Marius MANOLE. 
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La prima vedere, Chip de foc serveşte o porţie aproape nedigerabi lă de hybris: 
incest, p i romanie, paricid, suicid. Şi totuş i ,  cel mai mult şochează i reverenţa autoru lu i  
faţă de "vârsta inocenţei", de obicei ,  sufocată, în viaţă ca şi în l iteratură, de o retorică 
du lceagă, ipocrită (vârsta la care nu suntem , încă, fiinţe corupte justifică aprioric 
gesturi le noastre de nesupunere) . Dimpotrivă, pentru Marius von Mayenburg, un 
scandal este chiar faptul de a ne naşte - nicidecum triumf în lume, ci inaugurare a 
unui şir nesfârşit de umi l inţe şi imperfecţ iun i .  Conform acestei logici , o moarte. e viaţa 
însăşi ,  interval dat nouă pentru a ne acomoda cu scandalul propriei nasteri . In fond, 
ce reproşează fiecare generaţie genitori lor săi? Ce nu le pot ierta propri i lor părinţi şi 
nu-şi pot ierta lor înşi le, Kurt şi Olga, tineri i eroi din Chip de foc? Capitularea în faţa 
insolenţei supreme: ivi rea pe lume, "unitatea cu carnea maternă". A te naşte 
înseamnă a consimti fără voie la o crimă colectivă. l nocentă e doar nonexistenta. 
Pentru Kurt ,  nu e suficient să dispară el însuşi ,  ar trebui şterse toate dovez
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existenţe i .  Focul - iată elementul salvator, punitiv şi purificator, prin care poate împl in i ,  
la propriu ,  dezideratul cioran ian: "distrugerea mea să fie opera mea". 

Pe lângă o asemenea metafizică a revolte i ,  motivul i ncestu lu i  ar putea trece 
drept gratu it. Relaţia "perversă" a fraţ i lor  puberi nu e o simplă picanter ie ,  c i  şansa 
pe care Marius von Mayenburg pare tentat să le-o acorde ero i lor  săi . Erotismul 
incipient exersat împreună e modul lor t imid de a recupera un itatea p ierdută a 
androginu lu i :  "Ne contopim unu l  cu altu l  şi detonăm aici peste marg inea saltelei". 
Cl ipa naşteri i de care se dezic, pe care vor s-o uite, a sch i lodit întregu l  i n iţ ial ,  
armon ios şi  puternic. Expu lzaţi fără voie în lume, înjumătăţiţ i ,  aceşti "avortoni" 
i napţi pentru viaţă încearcă să recupereze, în miezul coşmaru lu i ,  sol idaritatea 

Antoaneta ZAHARIA si Pavel BARTOŞ. 
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or ig inară . Între potopul regenerator ş i  apocal ipsa de foc, nu  încape decât u ră şi 
deznădejde. "E ca şi când puterea de demult a f i i nţei întreg i  s-ar anula în puterea 
unei  dezastruoase reînsumări care pare prea deznădăjdu ită pentru a semăna cu 
ferici rea şi  care, în loc de vindecare, ne îmbolnăveşte ş i  mai rău" ,  scria Petru 
Creţia ,  comentând mitul  androg inu lu i .  

Fel ix  Alexa î l  d istr ibuie pe Mar ius Manole în ro lu l  l u i  Kurt, contrazicând 
i maginea efeminat-aţletică a acestu ia din Visul . . .  shakespear ian,  real izat pe 
scena Naţiona lu lu i .  In Chip de foc, tânărul actor trebuie să facă dovada 
expresivităţii fără a se mai bizui pe datele fizice. De la început până la sfârşit, Ku rt 
arde ca o tartă vie într-o lume moartă, care nu se lasă contaminată de flacăra sa . 
În asta stă ş'i vul nerabi l itatea personaju lu i ,  şi greutatea actoru lu i  de a găsi cota 
incandescenţei în sine însuş i ,  nu în parteneri i  de joc. Mai  m ult, u rmărind 
d iferenţ ierea fizică fără ech ivoc a celor doi fraţ i ,  reg izorul face din eşecul 
compl icităţ i i  lor doar o chest iune de t imp. Olga trădează, pentru că sexul o 
trădează, Kurt refuză resemnarea,  şi o dovedeşte pr in propri u l  autodate. 

Fidel strategiei sale regizorale, demonstrată cu brio în ultimele spectacole, Felix 
Alexa decupează cu aplicare nemţească ceea ce este, în fond, �cenariul unei 
apocal ipse. Impresia generală a montării e de rafinament vizual căutat. I n  scenografia 
D ianei Ruxandra Ion,  două axe perpendiculare bine del imitate evocă tablouri le 
răstignir i i .  În sch imb, motivul foculu i ,  p rezent ş i  în concepţia ecleraju lu i ,  e subminat de 
amplasarea unei cabine de duş la capătul unei punţi lungi ,  în pantă (şi apa chiar 
curge, din când în când, făcând necesară expunerea nudităţ i i ) .  Puntea transversală, 
i luminată de jos în sus, aşa încât chipuri le actorilor să pară arse, marchează teritoriul 
complicităţii i l icite a fraţi lor. Pe orizontală, se înşiră secvenţele groteşti ale vieţi i 
conjugale ş i ,  tot aici , în buza scenei ,  se înfruntă membri i fami l iei lu i  Kurt. 

Arderea interioară, energia, emoţia actorilor se sleieşte pe fundalul preferinţei 
pentru simetri i şi repetiţ i i  (cum e alternanţa, devoalată scenografic, a planuri lor 
departe-aproape, stânga-dreapta) .  N ici un abur de nebunie ,  de i responsabil itate 
asumată n-ar adia dinspre scenă în absenţa acutelor autentice din glasul Antoanetei 
Zaharia (în relatarea incendiu lui se întrece pe sine) sau al lu i  Marius Manole. Adriana 
Trandafir, căreia îi reuşeşte exerciţ iul impus, de domolire a joculu i  său impetuos, 
îndeamnă la empatie cu personajul Mamei, iar Liviu Timuş (Tatăl) aduce în unele 
momente, prin costum şi ton , cu un Pristanda angoasat, consumator de orori 
jurnal istice. Pavel Bartoş e cât se poate de autentic sub masca intrusulu i  cumsecade. 

Dacă textul  l u i  Mayenburg impresionează pr in cantitatea de combustib i l  
acumulată până în pragul implozie i ,  spectacolu l  lu i  Fe l ix  Alexa declanşează 
incend iu l  sub un clopot de sticlă. 

Voicu Dan DRAGOMIR 
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. . . pubertate , un tandru incest între doi adolescenţi , frate şi soră; tatăl ,  ing iner 
cu obsesi i  de violator ;  mama, casnică în pragul menopauzei ; prietenul  fete i ,  un 
motocicl ist pe cale să devină un bărbat autentic, unde protot ipul  mascu l in  este 
tatăl de fami l ie ;  


